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Stimmen im Konzert der Disziplinen

Zur Einfithrung in diesen Band

I.

Gibt s ein Phinomen, das so untriiglich Zetignis ablegt von
menschlicher Anwesenheit und kreatiitlichem Leben wie das Br-
Kingen einer Stimme? Gibt es zugleich etwas, das so verstérend
wirke wie die Erfahrung, dass eine als Index lebendiger Prisenz pe-
deutete Stimme sich als technische Aufzeichnung, als die geisterglei-
che Stimme eines Toten erweist? Und noch eine Frage: Die Repro- -
duktion der Stimme ist uns seit dem Phonographen bestens
vertraut; doch was ist der Grund dafiir, dass ihre sauthentisch klin-
gende: kiinstliche Produbtion selbst im Zeitalter des Computers

- niche gelingen will?

2.

Die Stimme bildet den Nuldeus dessen, worum Geistes-, Human-

und Kunstwissenschaften keeisen: »The humanities are, at their
core, voice arts.«! Doch unsere Betrachtung von Geist und Kultur
st zuvérderst orientiert am sgeronnenen: Werk: Denn nur die Zej-
ten itberdauernde Stabilitit von Texten, Bildern, Bauten und In-
strumenten hinterlisst Objekee, die wir als Yerkérperungen von
Kultur dann auchi studieren und interpretieren kinnen. Das ganz
und gar fltichtige Ereignis der unaufgezeichneten Stimme versagt
sich solchem +Zugrific Die ephemere Stimme hinterlisst keine
(sichtbate) Spur, Thre Auerung ist eine Entdulerung, ihr Vollzug
ereignet sich als Entzug, '

So wundert es kaum, diss die abendlindische Tradition den Vor-
gaben eines Okularzentrismus gefolgt st: Seit in der griechischen
Antike Heraklic die Augen gegentiber den Ohren als dic besseren

1 Peters, John Durham, »The Voice and Modern Median, ins Kumst-Stimmen, g, v,
Doris Iolesch und Jenny Schsbdl, Berlin 2004, S. 8 s-101, hier: S, 85. ‘



' Sigrid Weigel-
Die Stimme als Medium des Nachlebens:
Pathosformel, Nachhall, Phantom

Kulturwissenschaftliche Perspektiven

Gewidmet Michel Poizat (1949-2009), des- -

sen \ELvunderbarc Biicher iiber die gottliche
unddie diabolische Stimme in Deutsch-
land bisher kaum wahsgenommen worden
sind.!

Die Stimme auf der Kehii'seite der Grammatologie

Mit der Wiederkehr der Stimme - und der vielfiltigen Phinomene
von Stimme(n) — in den Horizont kulturwissenschafilicher Interes-
sen’ ist die Stimme aus dem Schatten cines dekonstruktiven philo-
sophischen Diskurses herausgetreten, War doch in Jacques Derridas
Grammatologie (1967) die Stimme dasjenige, was die von ihm kriti-
sierte Tradition von Logo-Phonozentrismus und Onto-Theologic
am eindeutigsten verkdepert: die Stimme als Zeichen des Zeichens
insofern, als sie sich in der von ihm beschriebienen Geschichte
abendlandischer Metaphysik als Ausdruck von Prisenz und Sinn
darstellt. »Jedenfails ist die Stimme dem Signifikat am nichstene, so
Derridas Zentralthese in jenem Buch, das fange Zeit als Kultbuch
der Dekonstrukeion? galt: o

I Um nur sinige Titel von Michel Poizac zu nepnen: LOpéra ovle cri de lange, Breai
sur le jowissance de lamatenr d'spdea, Paric 1986 (englische Ubersezung 19g2); La.
voix du dinble, La jouissanecs Yyrigue sacrde, Pazis 1096; Variation: sur ln voix, Paris
1998,

2 Vgl Gétvart, Karl-Heinz, Grrchichee der Stimme, Mtinchen 1998; Meyer-Kalkas,
Reinhardt, Stinmzme und Sprechhtingte im 20, Jabrbundert, Berlin 200 Kictler,
Feledrich, Thomas Macho und Sigrid Weigel (Hg.), Zwitchen Rauschen und Offn-
barung. Zur Medien- und Kuslturgeschichee der Stimme, Betlin 2002 Epping-Jager,
Cornelia, und Erika Linz (He.): Medien/Stimmen, Koln 2003; Felderer, Brigitte
(Hg.), Phonorama. Eine Kidturgeschichse der Stimme als Medium, Betlin 2004; Ko-
lesch, Doris, und Jenny Schrid) {Hg.), Kunse-Stimmen, Berlin 2004,

3 Das bedeuter nicht, dass die Abweztung der Stimme notwendig zus cinem dekons-

ob man es nun schr genay als {gedachren und gelebeen) Sinn oder etwas
weniger genau als Ding bestimmt, Jeder Signifikant, zumal der geschriebe-
ne, wire blofes Derivat, verglichen mit der von der Seele oder dem denkba-
ren Erfassen des Sinns, ja sogar dem Ding selbst untrennbaren Stimme. [...].
Unangetaster. bleibt somit ihre Herkunf aus jenem Logozenttismus, der
zugleich Phonozentrismus ist: absolute Nihe der Stimme zum Sein, der
Stimeme zum Sinn des Seins, der Stimme zu Idealitit des Sinns.*

Dieser Blick auf die Stimme als Repriisentation von Sinn und Sein
ist geprigt durch den Gegensatz von Stimme und Schrift und moti-
viert durch die Rehabilitierung der Schrift aus ihrer Bewertung als
Sekunddrphinomen, als :blofiesc Notationssystem des Gesproche-
nen, von diesem abhiingig und ihm nachgelagert. Damit verengt
sich aber der Blick auf die Stimme als Medium von -Aussagen, wih-
rend dagegen der akustische Signifikanr, d. h. die Materialitit der
Stimme und die ganze Dimension von Klang- und Affektmadula-
tion, ausgeblendet bleiben. Damit geraten diejenigen AuRerungen
der Stimme, die dem Sinn vorausgehen, ebenso aus dem Blick wie
dasjenige, was sich als Uberschuss oder auch als Stérung oder Un-
terbrechung von Aussagen darstellt, wie Atem, Rhythmus, Zbgern,
Lautstiirke etc. bis hin zu stimmlichen Manifestationen jenseits des
Sinns wie Lachen, Weinen, Schreien, Wimmern etc, — also al] das,
was »die meénschliche Rede tiberschreitets, oder dic ngesamue extre-

" me Vokalitit auflerhalb der Reded.?

Das Urteil, das die Grammatologie iber die Stimme verhiingt hat,
ist selbst einer metaphysischen Perspektive geschuldet, der Frage
nach der Funktion der Stimme als Triger von Sinn oder, anders ge-
sagt: als Medium von Rede, Aussage oder Semantik. Man braucht
aber nur die Abteilung oder das Regal der Bibliothek 211 wechseln

“und sich im Archiv anderer Ficher als dem det Philosephie tiber die

Stimme zu informieren, um auf ganz andere Begriffe der Stimme zu

truktiven Ansatz heraus erfolgt, Den Gegenbeweis stellen die Arbeiten von Bettine
Menke zur Prosopopotia und zur Rhetorik der Stimme dar, vgl, eewea; »Die Stimme
der Rhetorik — Die Rhetorik der Stimenen, in: Zwischen Raschen und Offenbarung.
Zur Medien- und Kulturgeschichte der Stimme, hg. v. Foedrich Kietler, Thomas
Macho und Sigrid Weigel, Berdin 200z, §. 115-32.

4 Derrida, Jacques, Grammdtologie, Frankfure am Main 1974, §. 25,

5 Poizat, Michel, s Teuflisch adar gthdich? Der lyrische Genule, in: Zwischen R
sehen und Qfftnbarang. Zur Medien- und Kulturgesehichte der Stimmne, by, v, Fried-
rich Kittler, Thomas Macho und Sigeid Weigel, Berdin 2002, 5. 222 und 230,
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stolien. So findet sich im musikwissenschaftlichen Srandardﬁrﬁrtcp
buch Musik in Geschichte und Gegenwartz. B. folgender Eintrag;:

Stimme. Zur Wortgeschichte. Griech, drovry bezeic'hnt_zt den Klang der
menschlichen St., der durch die Astikulation Sinneriger wird, Indem die
frithe MTh. thre Grundbegriffe ssymphoniad (consonantias) ~ »diaphoniac
- (dissonantiag) von dwvih herleiter, benennt sie die geistige Ordnung zwi-
schen den Tonen ($8SyyoL soni) als ihr Arbeitsfeld ¢
Ausgangspunke einer musikwissenschaftlichen Betrachtung der
Stimme ist notwendigerweise der Klang, um von dort aus die Ord-
nung der T8ne zu betrachren. Deren Grundoperation — in der Mu-
sik ebenso wie in der Sprache — ist die consonantia, eine Operation,
die man als ars combinatorize von Tonen oder physisch-akustischer
Elementen bezeichnen kénate, in der diese durch Fiigung, Abstand
und Rhythmisierung zu sinnvollen Einheiten verbunden werden.
Die Art und Weise, wie Signifikanten — im Fall der Stimme ist es der
Klang ~ durch Arcikulation zum Sinateiger werden, bezeichnet
aber genaut jenen Vorgang, der, als difrance benannt, im Zentrum
von Derridas theoretischen Uberlegungen steht. Gerade der nuan-
cenreiche Ubergang von unartikufierten Ténen zu phonetischen
Sinneinheiten wire ein sehr ergiebiges Feld zum Studiuin von diffe-
rance, jener Spur von Materiellem, die dem Sinn vorausgeht, aber
im VYorgang der Artikulation, des Schreibens oder Sprechens zum
bedeutungsproduzierenden Signifikanten wird, ein Vorgang, den
Derrida als Grund und Voraussetzung jeder Grammatologie be-
schrieben hat: #Es gilt, die Spur vor dem Seienden zu denken, «7

-Julia Keisteva hatte die physische Dirhension der Stimme als Ge-

genpart der sprachlichen Ordnung und Aussagenlogik ins Zentrum
ihrer Revolution der poetischen Sprache (1974, deutsch 1978) gestellt,
mit dem Begriff des Semiotischen: benannt, im psychoanalytischen
Sinne als Mediam des Begehrens definiert und dem Symbolisthen
bzw. dem Geserz der Sprache (im Lacan’schen Sinne) entgegenge-
-stelit. Im Kontext ihrer Theorie mitsste man die These von Derrida
also genau umdsehen und festhalten: Die Stimme ist dem Signifi-
kanten am niichsten. Die Stimme wire damit also dasjenige Medi-
um, mit dem die Transformationen und Uberginge zwischen Signi-
fikant und Signifikat, Leiblicherm und Intellegiblem, Kreariirlichem
6 Blume, Friedrich (Hg.), Die Musih in Geschichte wund Cegernware, Kassel 1986,
Bd. 12, S. 1342.
7 Derrida, Jacques, G'mmm'ara[agit, Frandfure am Main 1974, S. 82,
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und Sozialem vollzogen werden und das somit auch im Zentrum
der konfliktreichen Vethandlungen tiber die genannten Gegensitze
steht. »Die Ambivalenz der Stimmg: hat hier threp Ursprung, denn

‘auch wenn sie einer synbolischen Auferung verpflichtet ist, stelle

sie doch auch jenen Rest einer Instanz des absoluten, nicht auf das
Symbolische reduzierbagen Genusses dar.«8

Tatsichlich sind es gerade die vor- und unartikuliercen, diesseirs
oder jenseits jeden Sinns befindlichen, akustisch-physischen Quali-
titen der Stimme, auf die nicht nur die Poesie bzw. Literatur, son-
dern auch andere Kiinste gerne zuritckpreifen. Man denke etwa an
die Koloraturen in der Oper oder an den Schreckensschrei in Mon-
teverdis Tancredi und Clovinde — auch an dessen leitmotivische Be-
deutung in Anna Dudens Prosabuch Judasschaf (1985). Man denke
an Bruce Naumanns Video-Installationen mit monoton sich wie-
derholendem Briillen oder Schreien, an die Vielstimmigkeit in den
Alben und Rauminstallationen von Ilya Kabakow,? an Vera Frenkels :
Video-Arbejten, beispielsweise dje Inszenierung der Heterogenitir
und Ungleichzeitigkeit zwischen verschiedenen Sprachen (Deutsch,
Englisch, Polnisch, Jiddisch) und den Gesichern von Sprechern aus.
unterschiedlichen Kulturen in ihrer Transit-Raum-Installation auf
der Documenta 1994, oder an Jochen Gerz' Film Die bioine Zeir
Beitrag aur viele Jabre danernden Diskussion wm das Denkmal flir die
ermordeten Juden Eurapas (2000), Gerz prisentiert, auf der Grund-
lage einer Befragung von 62 Personlichkeiten, Stimmen besonderer
Art, indem er jeweils nur jenen Augenblick, jene ikleine Zeite vor
der Antwort, das Schweigen und die Mimilk der Gesichger vor der
Rede zu einem Filim zusammengeschnitten hat." Er bricht gleich-
sam das Schweigen aus dem Redefluss der Debatte, aus dem Konti-
nuum des Diskurses heraus und hebt auf diese Weise genau jene
Momente von Seillstand und Zdgern hervor, die ansonsten gerade

§ Poizat, Michel, »Teuflisch ader goselich? Der lyrische GenuRe, in: Zivischen Raw
schen und Qffnbarung, Zur Medien- snd Kilturgeschichte der Stinsme, hg.v. Feied-
rich Kirtler, Thomas Macho und Sigrid Weigel, Berlin 200z, §, 232.

9 Vgl dazu Jolles, Claudia, #Stimmen in den Wacken von Hya Kabakove, in: Die
Sprache det Kinst, Die Bexitlung von Bild und Text in der Kunst des 20, Jabrhun-
derts, hg. v. Eleonora Louis und Toni Stoos, Wien 1993, 5. 283-290.

10 Frenkel, Vara, .., from the Transit Bar Body Missing, wwwyocku.ca/BodyMissing,
Stockholm 1997, '
1 Vel Wewengl, Kure (He.), Das Geditchinic der Kunst, Geschichte und Ertnnerung
" dn der Ratpst der Gegenwars, Franlefure am Main 2000, §. 120-123. :
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verschwinden, wean die Interviews so genannter Zeitzeugen 7u den
Geschichtsbildern der Oral History zusammengestellt werden,

Die Stimme isc also niche nur Medium der Aussage, sondern auch
Mediutm von einem Jenseits der Rede, das den Sprechern ins Wort
fallt, so kénnte man in Abwandlung einer Formulierung von Walter
Benjamin.{iber netwas jenseits des Dichterss, das nder Dichtung ins
Wort fillt«,sagen. Das in dem Benjamin-Zitat angesprochene Ver-
halenis der Sprache zu cinem -, transzendental konnotierten - Jen-
seits verweist auf ein anderes Argument im Kontext von Derridas
Kritik des Phonozentrismus und der Stimme als Ausdruck von Sein
und Sinn, Darin gehe es thm um ¢ine Nithe des Zeicliens zur Theo.
logie: »Das Zeichen und die Gtelichkeit sind am gleichen Or und
zur gleichen Stunde geboren. Die Epoche des Zeichens ist jhrem
Wesen nach theologisch.u'? _ '

Was aber heiflt hier theologisch, und von welcher Theologie ist
iberhaups die Rede? - . :

Wie 5o oft, verkennt auch hier der Blick auf das Theologische die

beim Blick in die Bibel, geriit die These ins Wanken, Die Zeichen,
denen man in der Hetligen Schrifp begegnet — insbesondere die Zej.
chen, die dort das Signum des Gérelichen tragen —, sind eher »Zej-
chen und Wunder« als semiotische Zeichen wie in der Epoche der
Reprisentation, wihrend die Stimme, soweit sie als goctliche Stim-
me aufritt, dort als Offenbarung in Erscheinung tritt, Insofern
steht die »Epoche des Zeichensq keineswegs in einem eindeutigen,
gar unkomplizierten Verhaltnjs zu den Zeichen des Gatclichen,

Zumal es von Gott heiflt, dass er nie direkt zu seinem Voll spriche,

50 dass in das Phiinormen der gottlichen Stimme immer schon cine
Differenz eingeschrieben ist. Die biblische Szene der Ubergabe der

12 Benjamin, Walter, »Gocthcs'Wahlven&'andwchn&cnn, in: Gessmelze Schrifien,
hg. v. Rolf Tiedemann wnd Hermann Schweppenhauser, Franlfure am Main
1980, Bd, L1, §. 1§2.

13 Derrida, Jaeques, Grammatolygie, Franlefurt am Main 1974, 8. 28 (Heruorbe&ung
von mir; S, W),
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Gesetze kéinnte man sogar als eine Urszene der Differenz — und der
postalischen Epoche mit ihiren Attributen von Adressierung, Dis-
tanz in Raum und Zei, Nrchrriglichkeit und Kryptierung! — be-
schreiben, da Moses in ihr als Mittler zwischen gttlichem Willen
und dem Volk Iseael agiert, als eine Art Ubermiselor und Ubersetzer,
dem die Ubertragung der gditlichen Stimme in dic Sprache Israels
zukommt — oder auch als Postbote, '

So heiflt es in Exodus 4 beispielsweise, dass Moses die nZeichen-
macht echalte, Doch handelt es sich bei der Ubergabe der Geserze
an jhn keineswegs um eine blofle Notatios des Gesagten, vielmehr
bégegnet hier ein zuflerse komplexes und komplizierses Vechatnis

»Gottes Schrifi« von Moses zerschmettert wurden, als er bej der
Rigcickehr sein Volk in Anbetung von Géwzen vorfand, erfolgt eine
zweite Ubeigabe. Fiir deren Erziblung lisst sich die Frage »Wer
schreibre niche leicht beantworten. So heifc s etwa; »lch werde dar-
auf die Worte schreiben, die auf den ersten Tafeln standen, die du
zesschmettert haste (Exodus 34,1). Insofern werden die Gesetze, die
schliefilich thre Adressaten erreichen, bereits als Ersatz und Kopie
einer verlorenen, ersten Schrifi bezeichnet, wihrend dag Original
oder die Urschuift zerstéist ise, Und auch diese zweite Ubergabe gibt
einige Ritsel aufi »Danp sprach der Herr zu Moses: Schreib diese
Worte aufle Worauthin Moses immerhin vierzig Tage beim Heren
blieb, um die nur wiehn Worte des Bundes auf Tafeln aufzuschrei-
bens, wie Exodus 34,27 £, erzhit, Zwar scheing diese biblische Ey-
Zihlung einige Ahnlichkeiten zu jener Szene des Dikeats zwischen
Sokrates und Plato aufzuweisen, die Derrida zu seiner Theorie der
postalischen Epoche in dem Buch Carpe Postale (1980} veraniasse
hat, dem Supplement zu seiner Grammatologie. Doch welch andere
Worte miissen das sein, deren Aufzeichnung so unvergleichlich viel

14 Derrida, Jacques, Die Postartz, Vin Sokrates bis an Frend und jenseits, . Ligferang:
Sericdungen, Beilin 19%2.
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Ein Problem, das Derridas Hinweis zum theologischen Charakrer
der Epoche des Zeichens berithre, ohne es jedoch zu thematisieren,
“ist der Kampf der Theologie gegen die Stimme, genaver gegen die
reine Vokalitit und den Gesang, welche in den Religionen des Goe-
teswortes immer wieder als Bedrohung einer Vergdttichung des
Wortes betrachtet werden mussten, wie Michel Poizat in einer Un-
tersuchung zum Moty der Musica dicbolic in christlichen und isla-
mischen Quellen gezcigt hat,

So-betrachtet erweist sich der Bezug zwischen Wort und Stimme als Zep-

-trum des Anliegens dieser Religionen. Die Frage nach dieser Bezug liege
der intensiven Reflexion des Christentums zugrunde, die sich aus dem Pro-

- blem der Legitimitir der Riicklkehr zum Lyrismus in dessen kultischer Pra-
xis entwickelt, ebenso wie sie den Uberlegungen zugrunde liegt, die die
ersten Gelehrren des islamischen Geserzes sechs Jahchunderte spiter anstell-
ten, als sie ihrerseits die Modaliricen ihres religigsen Kulrus festzulegen hat-
ten.’s

Wenn Derrida in der Grammatologie also ein Konzept von Sehrift,
verstanden als Spur und différance, der Stimme als Signum der An-

* wesenheit entgegensetzt bzw, dieser vorausgehen lisst, dann mar-
ldert die Stimme als Phinomen von diffrance und Uberschuss
gleichsam die Kehrseite seines Buches, Diese Stimme aber ist in der
europiischen Kulturgeschichre mindestens so bedeutsam und wir-
kungsvoll wie die Stimme als Zeichen von Prisenz. Die Tatsache,
dass ihr bei Derrida keine Aufmerksamkeit zukommt, erldirt sich
aus der philasophiegeschichtlichen Perspektive seiner Betracheun-
gen. Mit dem jiingst wiedererwachten kulturwissenschaftlichen In-
tecesse am Phinomen der Stimme/n hat gerade diese Kehrseite eine
besonidere Aufmerksamkeit erfahren: die Stimme diesseits des Zei.
chéns und die Stimme jenseits von Logos und Sinn.,

15 Poizat, Michel, nTeuflisch oder gderlich? Der fyrische Genufiy, jn: Zwischer Reg-
schen und Cffenbarung. Zur Medien- und Slturgeschichte der Stimme, hg. v, Fried-
rich Kittler, Thomas Mache und Sigrid Weigel, Berlin 2002, §, 216,
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Ex;gur des Nachlebens und Pathosformel:
Opernstimme und Stimme der Toten

Schon Stephan Greenblatt hat in einem Klassiker der néuen Kultur-
wissenschaft deren Arbeir als Gespriich mit den Toten beschrieben:
»Es begann mit dem Wnsch, mit dem Toten zu sprechen.« Dieser
programmatische Satz steht am Anfang von Greenblates Verband-
lungen mit Shakespeare:

Gewif}, ich hbrte stets nur meine eigene Stimme, aber meine Stimme war
augleich die Stimme der Toten, insofern es den Toten gelungen war, Texe-
spuren von sich selbst zu hincerlassen, die sich dusch dic Stimmen der Le-
benden zu Gehér bringen,’ '

Als Spur, die von den Toten zeugt und sprichr:,' ist die Stimme nun
umgekehrt gerade mit den oder dem Abwesenden verbunden, Sig-
hum von Differenz in Zeit und Ort. Sie wird hier zum Medium des -

" Nachlebens vetgangener Generationen, zum Medium des Jeulturel-

len Gedichnisses. Die Rede vom »Gesprich mit den Totene ist
nicht bloff metaphorisch zu verstehen; sie verweist vielmehr auf
einen Sprachbegriff diesseits der Epoche des Zeichens, Denn das
Gespriich mit den Toten hat man sich ja nicht als Kommunikation
vorzustellen, bei der mit Hilfe von Zeichen tiber Drittes gehandelt
wird, sondern als eine Art correspondance im Benjamin'schen Sipne:
Nachhall der Stimme der Toren im Zuge der Entifferung von Hin-
terlassenschafien und abhingig vom »historischen Index« der Stirn-
men der je Lebenden, Greenblacts Beschreibung erinnert niche zu-

' fillig an Walter Benjamins Text iiber die radamitische Spraches, die-

dort als Ubersetzung der »Sprache der Dinge in die des Menschen
beschrieben ist, als cine »Ubersetzung des Stummen in das Lauthaf-
te, des »Namenlosen in den Namenc,!” Diese erfolgt aus einer Posi-
tion wis-d-vis der Natur, verbindet Erkennen und Benennen und
geht der instrumentellen Beziehung der Menschen zur Nacur ynd
zur Sprache voraus. Die Vorstellung einer Stimme der Toten als
Phinomen ihres Nachlebens im kulturellen Gedichtnis - d. h. die .
Nachtraglichkeit der Stimme — korrespondiert demnach mit einem

16 Greenblatt, Srephen, Verbandlungen mit Shakegpeare. Innenansichien der englirchen
Renaissance, Frankfurs am Main 1993, S. 9.

17 Benjamin, Walter, vOber Sprache tiberhaupt und Uber die Sprache des Men-
schenw, in: Gesammelve Schrifien, hg. v. Rolf Tiedemann und Hesmann Schwep-
penhiuser, Frankfire am Main 1580, Bd. ILs, §, 151,
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Stacus der Sprache vor der »Epache des Zeichens, welche Derrida
als »theologischy qualifiziert hae. Dabej ist es gerade dieser prise-
miotische Status der Sprache, der in Form einer biblischen Erzith-
lung tberliefert ise. Und ebenso wie Benjamin in seiner Sprachtheo-
tie feststellt, dass die prasemiotischen Momente der Sprache mit
jener Zasur, die er als »Stindenfal] des Sprachgeistest verbildliche,
nicht verloren gehen, sondern diskontinuierlich am Semiotischen

vals threm Fundus in Erscheinung tretens,” thematisiert Michel -

Poizat in seiner Untersuchung zurm Motiv der gottlichen und reufli-
schen Stimme die Spur dessen, was in der menschlichen Rede nmit
der Sphiire des Gattlichen oder des Engelhaften in Verbindung ge-
brachre wird,

wenn sie such insbesondere nach dem Fall Adarms nur mehs eine entwertete
Spur ist, eine verarmee Spur, elend durch {he menschliches Wesen gezeich-

. net, unvoltkommen und ganz und gar auflerstande, sich itber sich selbst zu
erheben, um sich, wenn auch nur von fern, dem Ideal zit pithern, welches
fiir sie die goteliche Transzendens dasstelly,

In dem, was er dag Lyrische nennt, namlich Gesang und die Voka- .

livdt der Stimme auRerhalb der Rede, sieht Poizat einen Schauplarz,
auf dem.es cinerseits um eine sofche Erhebung geht und ande-
resseits der Diabolus in Musica in Erscheinung tritt, 7. B. in Form
des Schreis oder einer »teuflisch schrillen Tonlage«. Das privilegiere
Feld dieser zweiwertigen Stimme ist fir ihn die Oper. Und tacsich-
lich wird die Stimme der Oper ja gern mit sakralen Attributen be-
legt, ob die Stimme der Diva als vox divina oder die Kastrarenstim-
me als Schrei des Engels bezeichnet wird,

Der sakrale Iyrische Genug hac sich aufdie Stimme des Engels konzeneriere,
als deren ndchstes Eeho die Stimme des Kastraten der Kirche zwischen dem
10. und 17, Jahthunderr angesehen werden kann, Die 'Profanierung: des sa-
kralen Lyrismus durch die Oper votizieht sich durch die Profanierung des
Kastracen, der im 17. Jahrhundert zu ¢inem monstrésen Engel wird, auf den

18 Benjamin, Walter, nl.ehre vom Ahnlichenq, in: Gerammelte Schriften, hg. v. Rolf
Tiedemaan und Hermana Schweppenhiuser, Franicicr am Main 1980, Bd, 11,1,
5. 208,

19 Poizat, Michel, v Teuflisch oder gbedich? Der lyrische Genufly, in: Zivisehen Raue

sclhert 1nd Offenbarung. Zur Medien- und Kudrirgeschichte der Stimme, hg. v Fried-
rich Kittler, Thomas Macho und Sigrid Weigel, Berlin 2002, §. 222,

20 Vgl. Polzat, Michel, L'Opéra ow le ori de liange, Fusai sur Is Jouissance de fmmatenr
dopdin, Pasis 1686, '
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jener profane lyrische Genuf tbergegangen ist, der uns bis heute faszi-
nierg.? .

Die Stimmeé der Oper ist hier in eine Konstellation gestellt, in der
sie als elne Figur des Nachhalls im doppelten Sinne erscheine: als
vokalische Spur des Gotelichen und Teuflischen im Gesang und als
Nachhall kultischer und religitser Momente in der Kunst, In die-

sem Sinne hat auch Ingeborg Bachmann in einer »Hommage an

Maria Callas« deren Stimme das Vermbgen zugeschrieben, die her-
schende Ordnung der vier Dimensionen umzukehren: »Sie war der
Flebel, der eine Welt umgedreht hat, 21 dem Hérenden, man konn-
te plétzlich durchhéren, durch Jahrhunderte.s Die Stimme der Cal-
las ist fiir Bachmann mehr als Stimme, vielmehr das »Geschépfu
namens Maria Callas, »die cinzige Kreatur, die je eine Opernbiihne
betreten hat«, die »zehn oder mehr Male grofiu war, in jeder Geste,
in jedem Schrei, in jeder Bewegung, und so Begenwiirtigy, 22

In dieser Vorstellung, dass die Opetnstimme einen Zeitraum von

. Jahrhunderren durchschidge, darin also Momente einer vergange-

nen Affelakultur im Augenblick der Auffithrung — wplsezliche —
horbar werden, verbinder sich die Stimme der Oper mit der
Greenblatt'schen Stimme der Toten, In beiden Fillen ist es die Stim-
me, die zwischen Lebenden und Toten, zwischen Vergangenheic
und Gegenwart vermittelt. Was Bachmanns Opernstimme, eine
hérbare; leibhaftige Stimme, die die Welt in Richeung Vergangen-
heit umkehrt, mit Greenblatts cher immatericller Stimme der abwe-

senden Toten, die fiir die Lebenden aus den Hinterlassenschaften

vernehmbar wird, gemeinsam hat, ist die Tawsache, dass in beiden
Szenen die Stimme als Medium des Nechlebens begriffen wird ~ ei-
nes Nachlebens im Watburg'schen Sinne. Wenn Bachmann von der
Plselichkeit spricht, mic der die vergangenen Jahrhunderte »in je-
der Geste, in jedem Schrei« hérbar werden, dann beschreibt sie die
Opernstimme als eine Pathosformel: Wiederbelebung und Erinne-
‘Tungsspur vergangencr Affekre in der Gegenwart, :

Es geht dabei nicht allein um das Pathos der Opernstimme im
Sinne einer Skala der Gefithle oder Leidenschaften, wie beispiels-

21 Poizat, Michel, »Teuflisch oder goetich? Der lyrische Genufle, in; Zwitchen Rasu-
schen und Qffenbarung, Zur Medien- witel Kelburgeschichte der Stivtne, hg, v, Fried-
fich Kittles; Thomas Macho und Sigrid Weigel, Berlin 2002, S. 230,

22 Bachmann, Ingeborg, Werke, hg. v Christine Koschel, Clemens Mitnster und
Inge von Weidenbaum, Milnchen 1978, Bd. 4, 5. 342 f,
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weise in den musikalischen Vortragsbezeichnungen — wie vivace, fi-
rioso, imperuoso ete. -, in denen es um Tempus, Grad und Modus
des Vortrags geht und die, zumindest seit Monteverdi, als Ausdruek
der Leidenschaften, als tempo del’ affeto del animo, verstanden wer.
den, efn stimmlicher Ausdruck, in dem Klang- und Gemiitshewe-

gung unmittetbar eins werden. Die dltere Bezeichnung Gemiitsbe-

wegung (von griechisch kindsis rés psychés, laveinisch motus animi)
fiir Gefiihl erinnert ja noch an die Verstellung einer Secle, die selbst
gleichsam leiblich in Bewegung gerit: Aber nicht nur das Register
Idinstlerischer Ausdrucksgebirden, die Stimme als akustische Geste
der Klage, Passion oder Erregung steht mit dem Bachmann-Zica
zur Debacte. Uber diese Dimension der Stimme als Sprache der Lej.
denschaften hinaus geht es um den Nachhall von Affekten einer
vergangenen Kultur auf der heutigen Biihne, d. h. um die Stimme
als kulturgeschichtliche Erinnerungsspur, die im Moment der Auf
fithrung hétbar wird, 820z gegenwiirtig ist. Insofern themarisier
Bachmanns »Hommage an Maria Callas« die Opernstimme als Pa-
thosformel analog zu der Arr und Weise, wie Aby Warburg die Zita-
te antiker Bildsprache in der Kunst der Renaissance beschrieben
hat: »erregte Gebirdeny beispielsweise auf den Gemilden Botticel-
- lis, die er als Phinomene des Nachlebens — sej es des Uberdanerns
oder der Wiederlehr ~ vergangener oder vergessener Ausdrucksge-
birden der antiken Kaltur deutet. Sie werden von den Renaissance-
malern aktvalisiert oder zitlert, um auf diese Weise etwas zum Aus-
druck bringen zu kéinnen, fiir das die zeitgendssischen Codes keine
Sprache bereithajten 2
Denn in den Pathosformeln der Oper werden nicht nur Téne ver-
gangener Affekekulturen hérbas, sondern die Opernstimme erin-
nest auch an die Verbindung von Ekstase und Stimme in der anri-
ken Mythologie und in heidnischen Kulten, die in besonderer
Weise mit alkustischen Ausdrucksgebirden verbunden waren, ins-
besondere der Dionysoskult der Bacchantingen, Insofern sind die
stimmlichen Pathosformeln — analog zum Bildgedichtnis — auch als
. Symprom religionshistorischer Spuren in der Kulturgeschichte les.

23 Warburg, Aby, #Sandro Rocticellis 1Geburt der Venus: und Friihlinge (1893, in:
Die Brncuerung der beidnischen Antike, Rihurwissenschafiliche Beitrigge sur Ge-
schichie der europdischen Renatssance, Repint des van Gereryd Bing unter Mirar-
beit von Friz Reugemont edierren Ausgabe von 1932, ney hetausgegeben von

Horst Brcd;kamp und Michael Diers, 2 Bde.,, Berlin 1998, S, t59.
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bar. Dazu als Beispiel noch cinmal Michel Poizat, und zwar in sei-
nem Kommentar zu Arrigo Boitos Mefistofele:

Weniger bekannt ist die Verteufelung des Pleifens und Zischens, die sich
einzig Artigo Boito in der Charakterisierung seines Mefistafele zunute
macht. Im grofen einfihrenden Air des ersten Alktes erscheint dieser nicht
aur als sderjenige, der nein sagt, was ganz dem goetheschen Bezug ent-
spricht, soniders auch als derjenige, der pfeif, und er i8¢ dirch die Finger
drei Pfiffe mit fulerst tibersaschender Witkung erschallen, tiberraschend
jedenfalls auf einer Opernbiihne, Dieses Peifen bleibe den Kommencatoren
volllommen unverstindlich, die darin Uberwicgend nichts anderes als eine
derbe Geste des Teufels (seine 'RowdySeite) sehen wollen, wenn nicht gar
den pittoresken Einfall cines ecwas zweifelhafien Geschmacks. In Wirklich-

“keit geielt Mohammed schon im 7- Jahrhundert in der achten Sure das

Pleifen durch die Finger und das Hindellatschen als hirbaren Nieder-
schlag heidnischer Kulre,2!

Diese Deutung verschiedener Mod der stimmlichen Artikulatio-
nen -~ zwischen Schrej, Zischen, Klage und Chorgesang - als akusti-
sche Erregungs- und Erinnerungsspur vergangener Kulte und Riten °
entspricht genau der Art und Weise, wie Aby Warburg die Pathos-
formel beschrieben hat, .

Da die Musik eine ephemere Kunst ist, weil jede AufFihrung eine
neue, andere Realisierung darseellt, wihrend die Vorlage in einem
anderen Medium, der Notenschrift, aufgezeichnet ist, enthalr jede
Auffihrung immer schon ein Moment der Wiederbelebung, Inso-
fern wird an der Opernstimme die Bedeutung der Stitame als Medi-
um des Nachlebens und Wiedergiingertums besonders deutlich,
Dabei kaan die Stimme von Clorinde aus Monteverdis Combats-
mento di Tancred; e Clorinda, wie noch 2u zeigen sein wird, als Perso-
nifikation dieser Stimme betrachtet werden, weil mit Monte'verdis.
musikalischer Affekeenlehre extreme Tonlagen und dissonanzenrei-
che Stimmen sich in der Musikgeschichte durchsetzen und weil in
der Klagestimme der exschlagenen Closinde, die in der fiterarischen
Vorlage, in Tassos Gerusalenme liberata, ans dem Baum im Toten-
wald ertént, die Stimme eines Phantoms und des Gesangs zusam-
mienfallen,

24 Poizat, Michel, s Teuflisch oder grlich? Der lytische GenuRy, in: Zwirchen Ras-
schen und Qffnbarung, Zur Medien= und Hadlrrgaschichte der Stimme, hg. v. Fried-
tich Kirtler, Thontas Macho und Sigrid Weigel, Betlin 2002, §. 220.
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Die Stimme der Mythen — vom Echo
zur Ubersetzung

Schon in den Mythen besetzt die Stimme in ihrem Verhiltnis zum
Sinn extreme Pole: hier die Stimme der Orakel, der Prophetie, der
Beschworung oder Magie, dort die Stimme jenseits des Sinns, sei es
in Gestalt des wohlklingenden Gesangs der Zikaden oder des ent-
setzlichen Geschreis der Erinnyen. Die Kulturgeschichte kénnte
also auch entlang der stimmlichen Pathosformeln geschrieben wet-
den — entlang der onto- und phylogenetischen Entwicklung hin zu
einer Ordnung der Stimme, in deten Veglauf diese 2um Beden-
tungstrdger pemodelt und somit zur Zeichentauglichkeit gezihme
oder aufgertistet wird, und ebenso entlang jener Spur, in der dage-
gen die Stimme der Toten oder ein Echo verworfener Kulte und ver-
gangener Affekekultucen hérbar wird. Die Mythen erziihlen von
beiden Bewegungen, von der konfliktreichen Durchsetzung der
Epoche der Zeichen wie vom Nachleben der ekstatischen Stimme,
In den mythischen Uberlieferungen sind bereits jene Konstellatio-
nen lesbar, in deren Probleme auch die aktuellen theoretischen
Kontroversen um die Stimme noch verwickelt sind. Im Folgenden
soll am Beispiel zweier Figuren, in denen die Stimme als Phinomen
des Nachlebens auftriet — Zcho und Pharton: ~, die Genese von Me-
taphern und Begriffen der T'heoriebildung aus mythischen Uberlie-
ferungen und religionsgeschichlichen Konstellationen in der Kul-
turgeschichte verfolgt werden,

Die Echo-Figur, die dem Mythos entsprungen ist, gehdrt zum
Ensemble zahlreicher Stimmen in den Erzdhlungen der Metamor-
Phosen. Bei Ovid ist die Stimme — dic menschliche Stimme - in
nicht wenigen Fillen dasjenige, was jenen bleibt, die ansonsten ih-
rer menschlichen Gestalt beraubt werden — sej s als Strafe oder jm
gleichsam natiielichen Vorgang kérperlicher Vergiinglichkeit, In
den Metamorphosen begegner die’ Stimme im Status der Kreatur
bzw. jene Stimme, die den Menschen mit der Kreatur verbinder.

»Vox humana remansits heifl ¢s z. B. von den Sirenen, die bej -

Ovid als Gespielinnen der Unterweltgéerin Proserpina aufireten,
Ihre menschiiche Stimme blieb ihnen, als sie von den »geneigten
Gotternd in Vogelgestalten verwandele wurden ~ nachdem jene ih-

nen den Wunsch, fliegen zu kdnnen, vielleiche allzu wértlich in br-
fillung gehen lieRen. Was Ovid als ungewollte Form der Whnsch-
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erfiillung —~ oder als Ubererfiillung des Wunsches — erzihlt, er-
scheint in anderen Uberlicferungcn als Strafe dafiir, dass die Sirenen
es zulieflen, dass die Gattin Prosespina von Hades entfithrt wurde.
Verwandelt in V& gel, bleibt ihnen nur die menschliche Stimme;

ne tamen ille canor mulcendas natus ad aures
tantaque dos oris linguae deperderet usurn,
virginel vultus et vox humana remansit, (V. 561 £y

Als Mischwesen aus Vogelgestalt und menschlicher Stirume sind die
Sirenen der Sphinx vergleichbar, Denn trotz ihrer Monstrengestalt
aus Lowenkbrper und Frauenkopf scheint es der Sphinx keinerlei
Schwierigkeiten zu bereiten, mit einer den Thebanern verstindli-
chen Stimme zu reden, Auch dieses Wesen wird eingefithrt als Pro-
duke einer Strafe der Gitter, gesandt von Hera als Strafe fur die Ent-
fihrung des Chrysippos durch Laios. Insofern erscheint in beiden
Fillen die menschliche Stimme von Monstren, verbunden mit ei-
nem midchenhaften Antlitz oder weiblichen Gesiche, als Medium,
durch das die strafenden Gétrer mit den Menschen kommunizie-
ren: Gesicht und Stimme als dasjenige, was die Wesen, die mic den
Goteern kommunizieren, von den anderen Kreaturen unterschei-
det.

Oder auch Sibylle, die sich eine andere Art Hybris hat zuschulden

-kommen lassen, denn sie hatte sich ewiges Leben gewiinschr, Nur

dass sie vergal, diesen Wunsch mit derm Verlangen nach ewiger Ju-
gend zu verkniipfen, sodass der Kbrper der Sibylle, der Langleben-
den, im Verlaufe ihres sich hinzichenden Lebens immer mehr — bis
zutr Unsichtbarkeit — zusammenschrumpfte und nur thre Stimme
blieb: »usque adeo mutata ferar, nullique videnda, / voce tamen nos-
cas, vocem mihi fata relinquénts (XIV, 152 £).% In der Sibylle-Mythe
erscheint die Stimme damit als {Uber-)Rest einer menschlichen
Gestalt, der den leiblichen Verfll, die Auflssung des Kérpers, iiber-
davert; als Uberleben der Stimsme iiber die Sterblichkeit hinaus.

25 nAber, damit der Wohllaue, bestimmt, dem Ohre zu schimeicheln, / solche Bega-
+ bung des Mundes dec Zunge Gebrauch niche verliere, f sind ench Jungfratenant-
"litz. und Menschenstimme gebliebens {Publius Ovidius Naso, Metamorphosen, in
deutsche Hexameter Ubertragen von Erich Réisch, hg. v. Nildlas Holzberg, Zitrich
1956, S. 190 ). .
26 »50 weit wird dic Verwandlung mich bringen, Piir keinen zu schen, { bleib jch zu
kennen als Stimme, denn die wird das Schiclesal mir lassen« (cbd., S, 520 £).
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Ahplich ergeht s Echo — obwobl bei ihr der schwindende Korper
nicht Effeke der Verginglichkeit, sondern des Licbeskummers ist,
wobei die Tatsache, dass sie sich in Liebe verzehrt, bereits als Wie.
kung ihrer entstellten Stimme zugeschtieben wird. Denn auch dje
Nymphe namens Echo, »resonabilis Echoc (IH, 358), ist eine voq
Géttern Bestrafte, Thre Eigenschaft, die letzten Worte deg anderen
in entstellter Form nachzuahmen, wurde ihr von der eifersiichtigen
Juzo auferlegt:

fecerat hoc Juno, quia, cum deprendere posset

cum Jove saepe suo nymphas in monte facentis,

illa deam longo prudens sermone tenebat,

dum fugerent nymphae. Postquam Saturnia Sensie,
shuius: ajtslinguae, qua sum delusz, potestas.
parva tibi dabitur vocisque brevissimus ususs,

feque minas firmat. Tamen haec in fine loquendi
ingeminar voces auditaque verba reportat (111, 362-369).%

Det von der Nymphe geliebte Narziss, dessen Worte si¢ nun stets in
verstiimmelter Form wiedetholt, fihle sich dadurch von ihr ge-
tiuschr — »deceprus Imagine vocise, d. h. wortlich hintergangen

Leib: »Nur Stimme und Knochen ibrig. Die Stimme / blieb, die
Knochen-sind, so erzihlc man, zu Steinen geworden« (397 f£).2 Auf
diese Weise in eine Stimme ohne Kérper verwandel, findet Fcho
ihe Pendant aber schiiefllich doch noch in Narziss. Denn der hat
sich bekanntlich in sein cigenes kérperloses Bild vetliebt und infol-
gedessen ebenfa|ls verzehrt, sodass kein Leib bieibt: *OUSQUAIT CoP-
PUs erate; man fand nur eine Blume an seiner Stelle (509 £).20
Wenn man Ovids Erzihlung von diesem Paar — Stimme ohne
Kérper und Bild ohne Kétper ~ als einen Kunstmythos liest, stelle

27 »Dies hatre Yuno gewirke, weit Echo einst, als die Gérrin / hare die Nymphen
kénnen crrappen, die oftmals mic ihrem / Jupiter lagen am Berg, / sie mit Absicht
schwatzend zuriickhielt / bis die Nymphen geflohn. Als Juno es endlich bemerkte,
/ sprach sie: \Der Zunge, durch die ich gefoppr, sollse du weaig nur mitchtig /
bleiber, behalten nur zur kiiezeste; Nuezung die Sprache.t / Und sie fur, wie B~
droht. Nun verdoppelt Echo der Reden / Ende und rigt nur die Woste zurlick,
die sie vorher gehiire har {sbd., 5. 106 £),

28 »Vox tantum atque ogsa supersunt: / vox manet; ossa ferunz lapidas traxisse figu-
ramu {ebd., 5. 106 £),

29 Ebd., 5. mzf,
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sie eine Urszene der Kiinste dar: Gebure der Imagination im Mé-
dium von Bild und Stimme um den Preis des unsichtbaren oder ver-
schwindenden Kérpers. Oder aber: Stimme, die den Kéirper {iber-
dauert und in die Kunst eingeht, Ersatz und Entstellung in einem.

Echo bezeichnet damit auch den Ubergang zwischen Mythos und

Kunst. Im Unterschied zu den anderen Metamorphosen, die die
Stimme betreffen, im Unterschied 7, B. zu den Monstren mit
menschlicher Stimme und im Unterschied zur Stimme, die den sterb-
lichen Kérper iiberdauert, wird Echo, Stimme der Imagination und
Verkirperung jener Entseellung, die jeder Nachahmung anhaftet,
zu einer prominenten Figur fiir die Geschichee von Sprache und
Rhetorik: die Echo-Stimme als Figur von Nachahmung und Ent.
stellung, Figur der Differenz und der Ungleichzeitigheit zum Origi-
nal. .

Genau in diesem Sinne hat Walter Benjamin die Echo-Figur als
Dentbild der Ubersetzung genutzr: Die Aufgabe des Ubersetzers sei
es, :
diejenige Intention auf die Sprache, in die tberserze wird, zu finden, von
der aus in thr das Bcho des Originals erwecke wird. f...] Die Ubersetzung

‘aber sicht sich niche wie die Dichtung gleichsam im inneren Bergwald der

Sprache, sondern auferhall desselben, thm gegentiber und ohne ihn zu be-
treten ruft sie das Original hinein, an demjenigen Orte hinein, wo jeweils
das Echo in der eigenen den Widerhall eines Werkes der fremdem Sprache
zu geben vermag,? ’ '
Jenseits der Kontroverse iher Wrtlichkeje versus sinngemifle
Ubersetzung, die immer vom Primat des Originals ausgeht, ersetert
Benjamin die Ubersetzung hier im Zusammenhang des Nachlebens
der Werke. Thre Maglichkeitsbedi ngung, d, h. die Annahme von
Ubersetzbarkeit, besieht sich auf die Vorstellung einer inneren Ver-
wandtschaft der Sprachen und damit auf die Mythe von der babylo-
nischen Sprachverwirrung und der dabei verloren gegangenen ein-
heitlichen Sprache,

Insofern diskutiert Benjamin die Ubersetzung auch nicht im Hin-
blick auf die Frage einer srichtigen: Ubersetzung. Vielmehr begreift
ersie als Probe auf die Entfernung von der Offenbarung: Wenn aber
die »Arten des Meinens« bis
30 Benjamin, Walter, nDie Aufgabe des Uberserzerse, in: Gesammelse Sebri e, hg. v.

Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Brankfust am Main 1080, Bd,
V.1, S. 16 (Hervorbebung von mi S, W), :
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ans messiznische Ende der Geschichie wachsen, so ist die U’bersetzung, wel-
che am ewigen Fortlében der Werke und am unendlichen Aufleben der
Sprachen sich entziindet, immer von neuem die Probe auf jenes heilige
Wachstum der Sprachen zu machen: wie weit ihr Verborgenes von der O

fenbarung entfernt sei, wie gegenwirtiy es im Wissen um die Entfernung
werden mag3

Damit ist die Ensstellung der Sprache, die den Namen Echo trigt,
im Zusammenhang von Benjamins Sprachtheorie zur Figur des
Nachlebens im Medium der Sprache geworden, ein Denkbild jeder
Ubersetzung, in der diese nicht als Ubertragung des Originals ver-

standen wird, sondern als Widerhall der fremden § prache in der ei-
genen,

Phantome, Geister, Wiederginger

Wiederginger und Phantome sind Erben der Echo-Figur, insofern
auch ihr kérperlicher Statug fragwiirdig ist, oft unldar, wenn niche
unheimlich. Ist die Echo-Stimme als menschliche Stimme ohpe
Kérper charakeerisiert, so ist bei den Phantomen ~ zusttzlich zu ih-
. Terprekiiren K8rperlichkeit, einer Ast nichdeiblicher Erscheinung -

. zudem noch zweifelhaft, ob ihre Stimmen ﬁbcrhahpt als mensch-
liche Stimmen betrachtet werden kénnen.

In der Psychoanalyse werden die Phantome als Produlete der Ima-
gination beschrichen. In seinen Aufzeichnuhgen tiber das Phansosm,
Ergiinzungen zu Freuds Metapsychologie schreibt Nicolas Abraham:
Das Phantom: (le fantéme, das Gespenst, der Geist) ~ in allen seinen For-
men - ist eine Erfindung der Lebenden, Eine Erfindung in dem Sinne, daf
es, wenit auch auf halluzinarorische Weise, individuel]l oder kollekdy, die
Lbicke vergegenseindlichen muf, die die Verdunkelung eines Abschniees im
Leben eines Liebesobjekts in uns erzeugt har. Das Phantom ist demnach ein
metapsychologisches Faktum, Das heife, nichr die Gestorbenen sind es, die

uns heimsuchen, sondern die Liicken, die aufgrund von Geheimnissen an-
derer in uins zurlickgeblicben sind.

Das Phantom ist also niche einfach das Unbekapnte und Dunlkle,
das Verschwiegene oder Heimliche der Uberlicfemngen. Es ist viel-

3t Ebd, 8, 14.
.32 Abraham, Nicolas, rAufzeichnungen iiber das Phantosm, Ergéinzungen zu Freuds
Metapsycholagics, in; Poyehe, Flefe 8, August 1991, §. 693.

32

. " mchr dasjenige, was die Einbildungskraft aristelle der Liichen in der
- Ubetlieferung entstehen lisst, eine Vergegenstindlichung der Lii-

cken — Fiktion im eigentlichen Wortsinne, Die Fiktion des Phan-
toms bezieht sich aber auf das Leben und die Geheimnisse anderer,
auf dunlde Stelleri in' dem, was sie von sich mitgeteilt oder auf ande-
re Weise vermittelt haben, auf ihren Familienroman. Insofern be-

. trifft das Phantom niche das eigene Unbewusste, sondern das. Ver- -

dringte in den Erzihlungen der Vorfahren. Dieser Charakter des
Phantoms als sekundire Fiktion echile in Abrahams Konzept eine
genealogische Begriindung, wenn er davon spricht, dass das Phan-
tom nicht auf einen Objektverlust zuriickgeht und keine Person, die
eiti Grab in sich verbirge, betrifft, sondern deren Nachkommen.
Ihnen erst ' '

flle das Schicksal anheim, solche vetborgenen Gritber in der Gestalt des
Pharitoms 2u vergegenstindlichen. Diese Grsber der anderen sind es nfim-
lich, die die Uberlebenden in Form von Phantomen heimsuchen. Das Ge-
spenst des Volksglaubens ist alss niches anderes als die Vergegenstindli-

"chung einer im Unbewuflten wirkenden Metapher: das Begrabnis eines

unaussprechlichen Vorfalls im Objesr.®

In den Fallgeschichten, die Abraham zitiert, gehr es stets um Phian-
tombildungen, dic sich auf Familienromane der Eltern beziehen. .
Zumeist kreisen sie um narzisstische Krinkungen und erzithlen von
einer Umdeutung der eigenen Herkunft: »Der Familienroman des
Vaters war eine verdringte Phantasic(rerstellung«, oder; »Das Auf-
treten des Phantoms zeigt demnach an, welche Wirkungen dasjeni-
ge, was fiir den betreffenden Elterntei] eine Krinkung oder gar eine
narzifitische Kartastrophe bedeutete, auf den Nachkimmling hat,«
Und auch in den vorausgehenden Mythen tnd literarischen
Uberlieferungen, die von Phantomen erzdhlen, sind diese oft mit
Familienromanen oder Fragen der Herkunft verkniipft. Allerdings
wird die Stimme der Geister oder Phantome hier (noch) als eine
fremde, ¢ine un-eigene Stimme beschrieben, wihrend sie in der

* Psychoanalyse in die Stimme des eigenen Unbewussten integriert

ist. Eine frithe Uberiieferung,‘ die von einer Wiederginger-Stimme
handelt, ist die Geschichte von Tancredi und Clorinde, die Tor-
quaro Tasso in Gerusalemme liberata erzihle, Sigmund Freud hat sie

33 Ebd.,, §. Goa.
3¢ Ebd., $. 694 und 6gs,
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in seinem Essay tiber das Trauma in Jenseits des Lustprinzips aufge-
griffen; '

Die ergreifendste poetische Dasstellung cines solchen Schicksalszuges hat |

Tasso im romantischen Epos Gerusalemme liberata gegeben, Hleld Tankredi
hat unwissentlich die von ihm geliebze Clorinda getbtet, als sie in der Riis-
tung cines feindlichen Ritters mit ihm kimpfie. Nach threm Begribnis
dringt er in den unheimlichen Zauberwald ein, der das Heer der Kreugfuh-
rer schrecke. Dort zechaut er einen hohen Baum mit seinem Schwerte, aber

aus der Wunde des Baumes strémt Blut, und die Stimme Clorindas, derer, -

Seele in diesen Baum pebannt war, kagt iho an, daf er wiederum die Ge.
liebte geschidipt habe.’

Freud deutee Tancredis Tar als Wiedcrho!ungszwang. InTassos Epos

selbse ise die Stimme im Zauberwald cine Erscheinung, der eine
wicderholte Ubertresung des Helden vorausgegangen ist, nach der
(unwissentlichen) Tétung der Geliebten nun.die Ubertretung des
Tabus, mir dem der Ort der Toten fir die Lebenden belegr ist, Die
Klage, die aus dem Baum hérbar wird, ist insofern nicht nur die
Stimme der Geliebten, sondern sie ertdnt aus einer Gestalt, die so-
wohl auf den gewaltsamen Tod als auch auf die Begrabnisrituale ver-
weist. Diese betreffen die Gegenwart der Toten in verwandelter
oder symbolischer Form in einem Raum, den die Lebenden mit jh-
nen teilen,3 B :
Die Phantomstimme als eine Figur des Wiedergtingers ist also
nicht allein cin Phinomen des Nachlebens von Toten oder Getéte-
. ten; vielmehr stellt sie eine Heimsuchung der Lebenden oder Uber-
. lebenden durch die Toten dar, indem ans der postmortalen Meta-
morphose etwas von ihpen wiederkehre, das sich im Mythos als
Stimme manifestiert, Den Wiedergingern haftet etwas so Unheim-
liches an, weil sie Wiederginger aus einer anderen Sphiire sind, In
. ihrer Gestalt verkérpert sich die Skepsis gegeniiber der Grenzzie-
hung zwischén Lebenden und Toten jm neuzeidichen, medizini-

schen Wissen und die Ahnungvon einem Band zwischen Lebenden-

und Toten. Dieses Band kann den Namen der Einbildungslkraft, des

35 Freud, Sigmund, vlenssits des Lustprinzipse, in: Studienausgabe, Bd, 1, hg. v
Alexander Mitschedich . a., FrankRare am Majn 1975, 5. 232.

36 "Ausfiihrlicher dazy vgl. Weigel, Sigrid, sDie Stimme deg Taten, Schnittpunkte

" zwischen Mythos, Literatur und Kulturwissenschafia, in: Zwiseben Rauscher und
Offtnbarang Zur Medien- und Kulturgeschiche der Stimme, hg. v. Friedrich Kite.
ler, Thomas Mache und Sigrid Weigel, Berlin 2002, 8, 73-92,
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Gewissens oder des Unbewussten tragen. Im Falle der Phantome ise
nicht nur die Frage angebracht: Wer spricht? Soadern auch: Wer
hért? Die Affelrskonomie, die die Stimme des Phantoms hervc_)r—
bringt, ist néimlich vom § precher auf den Horenden vesschoben, Sie
berithrt sein Wissen bzw. Nichtwissen. '

Eine der eindriicdichsten Geschichten von Phantomstimmen in
der Literaturgeschichte stamme von Heinrich Heine, aus seiner Er-
zihlung Florentinische Nitchte. Dort wite sie als Finbruch eines rit-
sethaften, undeutbaren Phiinomens auf einem Schauplaez auf, der
ansonsten von einem Helden beherrscht wird, der von sich sagr,
dass er vdie Signatur aller Erscheinungen« zu lesen vermag, Sein
Nichtverstehen bezieht sich auf den Tanz der Laurenzia, der mic der
Sage der Willis in Verbindung pebracht wird, mit der Sage von je-

.hen jungen Briuten, die vor der Hochzeitsnache verstorben sind

und die, ihren Gribern entstiegen, zur Mitternacht die wildesten
Ténze auffithren. Ohne den Zusammenhang ihrer getanzten Ge-
schichten zu begreifen, muss Laurenzia ihre Erinnerung im Tanz
wiederholen. In der Abfolge ihrer wilden Bewegungen wird dabei
eine wiederholte Gebirde besonders betont: ein zur Erde gebeugtes
Ohr, vals hérte sie eine Stimme, die zu ihr heraufspricher, Als die
Tanzende dem Erzihler spirer thre unheimliche Ceschichre erzihle,
hért er von ihrer dunklen Herkunf: dass sie buchstiiblich ein aus
dem Grab geborenes Wesen sei, nimtich das Kind einer totgeglaub-
ten, in hochschwangerem Zuseand Begrabenen, die von Kirchhofs-
dieben als nur scheintot und in Kindsnoten entdeckt wurde, »Die-
ses arme Kind, das begraben gewesen, noch ehe es geboren worden,

- -nannte man nun iiberall: das Totenkind. o7

In Heines Entwurf einer »Lesbarkeit aller § ignaturen« besetzt die~
se Geschichte eine bemerkenswerte Stelle, denn er hat den Sympto-
men und Liicken der Herkunft ebenso wie den Umwegen ihrer
Ubetlieferung, den Wegen des Hirensagens, cine detaillierte Dar-
stellung gewidmet. Darin bezieht sich die Gebirde des geneigten
Ohus der Tnzerin nicht auf die Sdimme der. toten Mutter, sondern
auf deren Simulation, mit der ein Bauchredner das Kind in Furche
versetzt hatte, indem er ihm vormachte, es sei dje Stimme seiner

"Mutter, die thr Schicksal erzihle, Die Stimme der Toten wird durch

57 Heine, Heinrich, nFlorcntinische Nichtes, in: Sameliche Schriften, hg, v. Klaus
Briegleh, Milnchen 1968, 5. 611,
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den Tanz nicht verstindlicher, dieser ist nur das kérperliche Symp-
tom einer unbegriffenen, vergessenen baw. begrabenen Vorge-
schichte ~ der Tanz, Geste cines Lauschens, das einer Stimme gile,
die sich auf die Liicken in der nie direkt vernommenen Erzihlung
von der abwesenden Mutter der personlichen Vorzeit bezieht, d. h,
auf eine mit Schrecken besetzre Herkunft, Der urn eine unhorbare
Stimme figurierte Tanz kommr als eine Hervorbringung damit dem
Phantom, wie Abraham es gefasst hat, sehr nahe 3

Die Florentinischen Nichte entwerfen die Phantormstimme als eine
. Figur des Nachlebens, die eine Stérung in den etablierten Codes
und Kiinsten in der Epoche des Zeichens darstellt. Sie referiert auf
mythische Uberliefcrungcn (die Willis) wie auch auf medizinische

Paradigmen {Scheintod), die von einer preldiren Grenzziehung Wi~

schen Leben und Tod handeln. Insofern jst es niche zufiillig, dass das
Motiv der Wiedergiinger repidemischs (Goethe) wurde im wissen-
 schaftsgeschichelichen Kontexr eines Diskurses tiber den Scheintod
und einer Neubewertung der Demarkationslinie zwischen Organi-
. schem und Anorganischem Ende des 18, Jahrhunderts,

Die Erben dieser Wiederginger sind die Phantomstimmen der
Mediengeschichte, aufgezeichnete, reproduzierbare Stimmen, de-
ren Horbarkeit sich michilfe technischer Verfahren von der Prisenz
des menschlichen Kérpers gelést hat; Stimmen, die durch Gram-
mofon, Film, Tonband oder Radio vernommen werden. Da dic
Phantome Etscheinungen darstellen, die das Verhilenis von Leben-
den und (Un-)Toten an der Schwelle von Korper und Stimme be-
treffen, ist es nicht verwunderlich, dass gerade der konflikereiche
Umnbruch zwischen Stumm- und Tonfilm, der um 1930 stattfand, zu
einem der herausragendsten Schau plitze fiir Phantome im Medium

. des Films wurde. Im Riickblick auf dieses Szenario erzéhle der Film
Etoile sans bumidre {1946) vom Raub einer Stirnme, der mit der tech-
nischen Zusammensetzung von Stimme und Bild einhergeht. Die
Wiederkehr des toten Bildes in Gestalt eines Phantoms ereignet sich
hier in demn Moment, ajs die Stimme {verkdrpert durch Edith Piaf)
versucht, sich vom Filmbild unabhingig zu machen und sich als au.

38 Ausfihalicher dazu Weigel, Sigrid, »Zum Phantasma der Lesbatkeir. Heines 1Flo-
rentinische Niiche: als literarische Urszene cines kulturwissenschaftlichen Theo-
remse, in: Lesharbeit der Kt Literaturwissenschafien ewisches Kidltursechuih
1nd Ethnographie, hg. v. Gerhard Neumann und Sigrid Weigel, Miinchen 2000,
5. adq5-257, .
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tonome Kunst zu etablieren. In dem Moment, als diese die Bithne
betritt und ihr ihr Gegenstiick als Revenant erscheint, verschligt es
ihr die Stimme, und sie bricht zusammen®® Diese Filmerzihtung
tiber eine unheimliche Bezichung zwischen Stimme und Bild j,
Zeicalter der technischen Reproduzierbarkeit erinnert an mythische
Szenerien: Nachleben der Metamorphosen ih der Kunst der Moder-
ne. »
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