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[14.86]. Aus Kojéves Sicht kénnen die Juden, wenn sie
in einem universellen und homogenen Staat assimi-
liert sind, wohl auf eine besonders interessante Ge-
schichte zuriickblicken; als Juden werden sie — und
darin liegt der fortwihrende Reiz seiner Position —
darin nicht mehr erkennbar sein.
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Titel einer der zahlreichen Engelsdasstellungen von
Paul Klee, einer aquarellierten Olfarbzeichnung aus
dem Jahrigzo, die Walter Benjamin (1892~1940) im
Jumi 1921 erwarh. Bekannt geworden ist sie durch
dessen Denkbild vom »Engel der Geschichie« in sei-
nem letzten Text Uber den Begriff der Geschichze, der
eine erkenntnistheoretische Kritilk am Fortschritts-
konzept des Historismus und historischen Materia-
lismus entwickelt. In dem dialektischen Bild vom
»Engel der Geschichte« verdichten sich Benjamins

Reflexionen iiber das Verhiltnis von Historie, Messia-
nismus und Gliick; zugleich ist es Fluchrpunle seines
spannungsreichen Dialogs mit Gesshem Scholem
{1897~1982) sowie seiner zwei Jahrzehnte wihrenden
Beziehung zu Klees Bild.

1. Einflihrung

2. Engel der Geschichte

3. Benjamins Geschichtsbegriff

4, Dizlektik im Stillstand

5. Benjamins messtanische Thecrie des Glicks

1. Einfiihrung

Walter Benjamins Schriften werden heute zu den
wichtigsten Beitriigen zur intellekmuellen Geschichte
des zo. Jahrhunderts gezithle, Die Actrakrivitit seines
Denkens fiir die gegenwirtigen Kulturwissenschaften
erkldrt sich aus seiner Reserve gegenitber dem »Ge-
bietscharakter« der Wissenschaften [1.Bd. 8, 218£}; es
ist »Schwellenkunde« [1. Bd. 5.1, 147} 18}, insofern es
sich an epistemischen Grenzen bewegt und daraus
eine dialektische Betrachrungsweise gewinnt. Ge-
schult durch die Erkenntnisweisen von Literatur
und Kutgt, entfalten seine Schriften ein Bilddenken,
das hinter den Gegensatz von Begriff und Merapher
zuriickgeht (»dialektisches Bild«), indem es im ein-
zelnen, konkreten Phinomen monadologisch das
Ganze darstellr.

Benjamin, 8¢z in Berlin geboren, wuchs im sdku-
larisierten jiidischen Grofbiirgertum auf (Berliner
Kindheit um Neunzehnhundert, 1932/1938). Wihrend
des zweijihrigen Besuchs einer Reformschule in Thii-
ringen kam er mit der Jugendbewegung um Gustav
Wyneken in Beriihrung, von der er sich wihrend des
Ersten Weltkriegs, als die Jugendbewegung eine na-
tionalistische Austichtung nahm, distanzierte. Nach
dem Abitur 1912 studiette er zunichst in Freiburg,
Berlin und Miinchen, bevor er 1917 pach Bern ging,
wo er sein Studium mit der Promotion abschloss (Der
Begriff der Kunsthritik in der deutschen Romantik, 1920}
Aus den Berner Jahren datiert seine Freundschaft mit
Gershom Scholem (#Kabbala), der ihn zar Auscinan~
dersetzung mir der jiidischen Tradition motivierte
und ihm vieles davon vermittelre. Nachdem sein -
Buch Ursprung des dentschen Trauerspiels, eine Analyse
der barocken Souverinitits- und Geschichtskonzep-
tion und eine Theorie von Melancholie und Allegorie,
von der Frankfurrer Universitit als Habilitations-
schrift abgelehnt worden war, arbeitete er als Kritiker
fitr namhafte Zelrschriften der Weimarer Republik.,
Verstirkt wandte er sich nun zeitgenéssischen Phino-
menen zu und setzte sich mit radikalen politischen
Bewegungen (Krittk der Gewalt; Moskauer Tagebuch;
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Thegrien des deutschen Faschismus), kulturellen Avant-
garden (Der Sifrrealismus) und der Medienentwicklung
{Kleine Geschichte der Photographic) auseinander. Seit
1923 im Exil lebend (vorwiegend. in Paris), arbeirete
er unter schwierigsten materiellen Bedingungen, teil-
weise im Aufirag des 7Instituts fiir Sozialforschung,
an einer »Urgeschichte der Modernes, in der Paris
»die Hauptstadt des XT¥. Jahrhunderts« darstelit
(Das Passagen-Werk). In dieser Archiologie der Gegen-
wart iibertrigt er seine philologisch geschulre Auf-
merksamkeit fiirs Dezail, fiir das scheinbar »Unbe-
deutende« {1.Bd, 3, 371}, und die Praxis der Lektiire
aof die ganze Kultur und betrachtet die Stadt als
Ausdruck des Unbewussten des Kollektivs, Als er
1940 beim Versuch, in die Vereinigren Staaten zu
emigrieren, an der franz@sisch-spanischen Grenze
festgehalten wurde, nahm er sich in Portbeu das Le-
ben.

2. Engel der Geschichte

Kurz vor seinem Tod hatte Benjamin in Marseille eine
Fassung des Manuskripts Uber den Begriff der Gesthichze
an Hannah Arende tbergeben, die es auf seinen
Wunsch nach ihrer Ankunft in New York an Theodor
W. Adorno weitergab. Adorno (*Dialektik der Aufkld-
rung) bezeichnet den Text in seinem Brief an Max
Horkheimer vom sz. Juni 1941, in dem er trotz einiger
Vorbehalte den »groffen Zug des Ganzen« hervor-
kehrt und die Nihe zu »unseren eigenen Intentio-
nen« betont, erstmals als die »geschichtsphilosophi-
schen Thesen« Walter Benjamins [3.144]. Diese Be-
zeichnung, die in der Einleitung zur Erstpublikation
(Walter Benfamin zum Gedichtnis, 1942) wiederholt und
in der um die marxistische Geschichtsauffassung
keeisenden Rezeption in der Folge der Studentenbe-
wegung kanonisiert wurde [7]; [s], hat Benjamins ei-
gene Bezeichnung zeitweise nzahezu verdringt. Mit
der Differenz des Titels ist eine folgenreiche Miss-
deutung des Textes und insbesondere der DL These
verbunden, in der Benjamin den Engel der Ge-
schichte einfithrt: »Es gibt ein Bild von Klee, das
Angelus Novus heifdt. Ein Engel ist darauf dargestellt,
der aussicht, als wire er im Begriff, sich von etwas zu
entfernen, worauf er starrt. Seine Augen sind aaf-
gerissen, sein Mund steht offen und seine Fliigel
sind ausgespannt. Der Engel der Geschichte muf so
aussehen. Er hat das Antlitz der Vergangenheit zuge-
wendet, Wo eine Xerte von Begebenheiten vor ums
erscheint, da sieht er eine einzige Katastrophe, die
unablissig Triimmer auf Trimmer hiuft und sie
ihm vor die Fiie schlendert. Er méchte wohl verwei-
len, die Toten wecken und das Zerschlagene zusam-

menfiigen. Aber ¢in Sturm weht vom Paradiese her,
der sich in seinen Fliigeln verfangen hat und so stark
ist, daff der Engel sie nicht mehr schlieffen kann.
Dieser Sturm treibt ihn unzufhaltsam in die Zukunft,
der er den Riicken kehut, wiihrend der Triimmerhan-
fen vor thm zum Himmel wichst. Das, was wir den
Fortschrire nennen, ist digser Sturm« {1. Bd. 1.2, 697{].

Inshesondere in der marxistischen Rezeption
wurde das Textsttick als geschichtsphilosophische Al-
legorie verstanden, durch die das Klee-Bild mit dem
»Bngel der Geschichte« gleichgesetzt und als bild-
liche Personifikation von Benjamins Geschichtstheo-
tie interpretiert wurde. Diese Interpretation verkennt
jedoch Benjamins Verfahren des dialektischen Bilds.
Denn der Engel der Geschichte ist ein Denkbild, das
erst ans dem Kontrast zwischen einem poetischen
Zitat und einer Bildbeschreibung gewonnen wird.
Die IX. These setzt ndmlich mit einem Motto ein,
das in den Interpretationen nazhezu regelhaft verges-
sen wird, mit einer Strophe aus Scholems Gedicht
Gruf vom Angelus, aus dem der Vers »ich kehrte gern
zurlick« von Benjamin durch Kursivierung hervor-
gehoben wird: »Mein Fliigel ist zum Schwung bereit
[ ich kehrte gern zuriick | denn blieb’ ich auch lebendige
Zeit | ich hitte wenig Ghitck. [ Gerhard Scholem, Gruf§
vom Angelus« [1.Bd. 1.2, 697}, In diametralem Gegen-
satz zu diesen Versen steht die Gestalt des kleeschen
Engels, denn dessen Haltung erscheint, im Konjunk-
tiv {»als wire er im Begriff, sich von etwas zu ent-
fernen«), als Zuriickweichen und Ersaarrung im
Schrecken. Erst pach diesem Gegensatz zwischen
dem Rickkehrwunsch des lyrischen Ich, das als
Stimme des Engels auftrite, und dem Bild des stum-
men, erstarrten Engels von Klees Bild wird der »En-
gel der Geschichte« eingefiihre, unmissverstindlich
gekennzeichnet als Vorstellungsbild: »Der Engel der
Geschichte muf so aussehen.«

Die folgende Beschreibung verortet diesen Engel
topographisch in der Historie ~ »Er hat das Antlitz
der Vergangenheit zugewendet« — und in Gegenstel-
lung zu unserer Position: »Wo eine Kette von Bege-
bepheiten vor uns erscheint, da sicht er eine einzige
Katastrophe«. In dieser Konstellation unvereinbarer,
ungleichzeitiger Haltungen ist der Blick des Engels
buchsedblich als Kehrseite einer ereignisgeschicht-
lichen Xonstrultion von Geschichte gekennzeichner.
Im Anschluss daran wird der Widerstreit zwischen
den beiden zitierten Bildern wieder aufgenommen,
indem dem Engel, der als Bild der Umkehr ﬁgiu-icrt,
der scholemsche Riicklehrwunsch zugeschrieben
wird, nun allerdings modifiziert in einen Impuls
zum Innchalten. An die Stelle eines subjektiven Be-
gehrens ist der Wunsch zn Wiederherstellung und
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Wiedererweckung getreten: »Er mtchte wohl verwei-
len, die Toten weckgn und das Zerschlagene zusam-
menfigen« — eine Formulierung, die an die antike
Figur der apokatastasis (Wiederherstellung aller Dinge
am Ende der Zeiten) ebenso wie an die jfidische Figur
des tikkun (FTikkun olam} erinnert.

Einsetzend mit einem »Aber«, benennt die Schiuss-
passage des Abschnitts die Bedingungen, die das Inne-
halten verhindern. Durch die Hinzufiigung weiterer
Elemente werden die voransgegangenen Piguren von
Widerstreit, Gegenstellung und Umkehr in eine kom-
plexe Konstellation tiberfithrt: Darin steht die Rich-
tung des Sturms (vom Paradies in Richtung Zukunft)
* der Haltung des Engels (Antlitz zur Vergangenheit,
Riicken zur Zukunft) entgegen, wihrend die Bewe-
gung des Sturms als unaufhaltbares Treiben charak-

Angelus Novus,
Zeichnung von
Paul Kiee {1920)

terisiert und mit dem Fortschrite identifiziert ist. Auf
diese Weise wird die beschriebene Konstellation als
Schauplatz der Geschichte erkennbar, nicht der his-
torischen Begebenheiten als solchen, sondern cines
Begriffs von Geschichte verstanden als Ablauf und
Fortschritt; diese bestimmen sich zugleich aus threr,

* Abkunft vom und aus ihrem zunehmenden Abstand

zum Paradies. Wihrend sich dem Blick des Engels, als
Abksmmling und Statthalter der Tradition, das An-
dere dieser Art Geschichte offenbart, dasienige, was
ans der Konstruktion der Geschichte als Fortschritt
ausgeblendet bleibt, ist es ihm aufgrund seiner Posi-
tion inmicten der Fortschrittsgeschichte und von ihr
mit fortgetragen, dennoch unméglich, die kultischen
Handlungen zu vollziehen — »das Zerschlagene zu-
sammenfitgen« —, so dass die Tritmmer zum Himmel
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wachsen. Auf diese Weise reflektiert der Text sowohl
dasjenige, was sich nur dem Blick der Tradition of-
fenbart, als auch die Ohnmacht einer riickgewende-
ten Haltung, der nurmehr der Blick auf die Katastro-
phe bleibt.

3. Benjamins Geschichtsbegriff

Die Aufzeichnungen stammen vermutlich aus der
* Zeit nach Benjamins Internierung zwischen Septem-
ber und November 1639 im »Camp des travailleurs
volontaires« in Nevers. Die Entstehung des Textes
unter diesen Bedingungen, als die politische Sima-
tion (Antisemirismus, Expansionspolitik des natio-
nalsozialistischen Deusschland, Kriegsbeginn) und
eine existentielle perstinliche Lage sich gegenseitig
zur extremmen Notsituation verschirften, hat dazu
verleitet, die »Gefahr«, von der in Benjamins VI
‘These die Rede ist, im Sinne von Bedrohung zu deu-
ten: »Vergangenes historisch artikulieren heift nicht,
es erkennen >wie es denn eigentlich gewesen ist¢, Es
heift, sich einer Erinnerung bemichtigen, wie sie im
Augenblick einer Gefahr aufblitze. Dem historischen
Materialismus geht es darum, ein Bild der Vergan-
genheit festzuhalten, wie es sich im Augenblick der
Gefahr dem historischen Subjekr unversehens ein-
steflt.« Tatsichlich meint Gefahr hier aber erwas
ganz anderes: »Die Gefahr droht sowoh! dem Bestand
der Tradition wie ihren Empfingern.« Es geht Benja-
min hierbei um die Gefahr des »Konformismus«, der
die Uberlieferung »zu tiberwiltigen« drohe [1. Bd. 1.2,
695), nicht um leibliche Bedrohung. Direkter Aus-
toser fiir seine Kritik des historischen Materialismus
war der Schock iiber den Hitler-Stalin-Pake (23. Au-
gust 1939). Als zeitgeschichttiche Schichr tiberlagert
diese Situation die sehr viel weirer reichende erltennt-
nistheoretische Perspektive des Textes.

In Benjamins Xritik an Historisraus und histori-
schern Materialismus und an deren Fortschrirtskon-
zept der Geschichte geht es weniger um die Idee oder
das Ziel des Fortschritts in der Geschichte als um eine
erkenntnistheoretische Kritik am historistischen und
materialistischen Begriff von Geschichte ttberhaupt:
von Geschichte, dargestellt als Kontinuum und ver-
standen als Fortschrier der Ereignisse in der Dimen-
sion der Zeit. Benjamins Geschichisbegriff leitet sich
dagegen aus der unhintergehbaren doppelten Unter-
scheidung der Historfe von der Schiipfung und von
der Erlésung ab: So wie Geschichte mit der Vertrei-
bung aus dem Paradies beginnt, so geht die Erls-
sung mit dem Ende der Geschichte einher, womit
das Leben in der Geschichte sich durch den Abstand
von der Offenbarung definiert. Diese Konfiguration

bildet die Marrix seines Denkens: vom frithen
Sprachaufsatz, in dem der biblische Topos ven der
Vertreibung aus dem Paradies genutzt wird, wm die
Zisur zwischen mystischer und semiotischer Sprach-
auffassung als »Stindenfall des Sprachgeistes« zu
besclwreiben (Uber Sprache diberhaupt und dber die Spra-
che des Menschen [1.Bd. 2.1, 153]), bis zum letzten
Text, in dem der Fortschritt im Bild des Sturms
gefasst wird, der den Engel der Geschichre riicklings
in die Zukunft weibt.

So wie der Geschichrsbegriff werden auch andere
zentrale abendlindische Konzepre im Hinblick auf
ihre religionsgeschichtlichen Urspriinge und ihren
Abstand zur biblischen Bedeurung reflektiert. Dabei
ist die Differenz zwischen religidsen und profanen
Begriffen ~ Gerechtigkeit und Recht, Erlosung und
Lisung, Klage und Anklage, Versthnung und Aus-
sshnung, Geschopf und Gébilde ~ die Grundlage,
um das Fortwirken des Mythos in der Moderne und
das Schicksal von Tradition, Gesetz und Schrift in der
profanen Welt zu untersuchen. Indem Benjamin da-
bei jede historische Rolle des Messianismus zuriick-
weist, kann er die Erlésung als Idee wiirdigen, an der
sich das Streben nach Gliick ausrichtet, das doch mit
der Hoffnung auf Erldsung weder zu verwechseln
noch zu vereinbaren ist (Theologisch-politisches Fragment
[1.Bd. 2.1, 203]). Die Arbeit an dieser Differenz bildet
zugleich den Parameter fiir seine Kritik an der Ver-
mischung von Geschichte und Schipfung, von his-
torischetn und kreatfirlichern Leben (Kar! Kraus
[1.Bd. 2.1, 339—-341}), ebenso wie an der Verwechslung
von Geschichte und Erlssung, die sich in der Hlusion
der Geschichtsschreibung ausdriicke, dass sich aus
einer Position inmirten der Geschichte die Historie
als Ganzes iiberblicken liefe. Der entscheidende
Satz der Thesen Uber den Begriff der Geschichie hierzu
lauter: »Freilich fillt erst der erlosten Menschheit
ihre Vergangenheit vollauf zu« [1.Bd. 1.2, 694]. Voll-
auf zufallen bedeutet, dass sie »in jedem fhrer Mo-
mente zitierbar geworden« ist, weil einzig vom ima-
ginierten Ort der vollendeten Historie ein Blick zu-
riick auf deren Ganzes denkbar ist. Aus dem Kontrast
zu dieser messianischen Geschichte gewinnt Benja-
min die Einsicht in den »historischejn] Index« jeder
Position zur Geschichte, in die historische Bedingt-
heit einer je spezifischen »Erkennbarkeit«; er folgert
daraus, dass die Bezichung zwischen Gewesenem und
Jetzt »nicht zeitlicher sondern bildlicher Natur« sei,
wobei Bild nichr Abbild meint, sondern »dasjenige,
worin das Gewesene mit dem Jetzt blitzhaft zu einer
Konstellation zusammenmitt« (Das Passagen-Werk,
{1.Bd. 5.1, 577L]). Diese Idee ist in dem Begriff einer
»Dialektik im Stillstand« zusammengefasst.
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4. Dialektik im Stilistand

In einer Eintragung aus dem Konvolut der Notizen
zum Fext Ther den Begriff der Geschichte wird diese
Problemsteltung auf die kurze Formel einer »grund-
legendefn] Apotie« gebracht: »Die Tradition als das
Diskontimwum des Gewesnen zur Historie als dem
Kontinwum der Ereignisse«; die Oberschrift lantet:
»Die Dialektik im Stillstande« [1.Bd. 1.3, 1236]. Dies
" weist die Arbeit am Geschichtsbegriff als Seitenstiick
zum Passagen-Projekt aus, das Benjamin bereits nach
Abschluss seines Trauerspieibuchs in Berlin begon-
nen, haaptsichlich aber im Pariser Exil {seit Mirz
1933) durch Studien in der Bibliothéque nationale
weiterverfolgt hatte. Aus ihm ist das Motiv der er-
kenntnistheoretischen Auseinandersetzung mir der
Theorie des Fortschritts erwachsen [1.Bd. 5.1, s70-
611]. »Dialektik im Stillstand« bezeichnet Benjamiins
Alternative zur Konstruktion der Geschichte als Kon-
tinuum ~ eine Erkenntuis- und Darstellungsweise,
die die Bewegung innerhalb der untersuchten Phine-
mene im Interesse der Erkenntnis gleichsam seill-
stellt: als Bild. Tm Bilé trict das Gewesene »blitzhaft«
mit dem Jetzt zusammen, »Mit andern Worten: Bild
ist die Dialektik im Stillstand. Denn wihrend die
Bezichung det Gegenwart zur Vergangenheit eine
rein zeitliche, kontinuierliche ist, ist die des Gewes-
nen zum Jetzt dialektisch: ist niche Verlauf sondern
Bild, sprunghaft« [1. Bd. 5.1, 576 ). Den Zusatz, dass
der Ort, zn dem man echte dialelrische Bilder an-
trifft, »die Sprache« sei [1. Bd. 5.1, 577], 1st Benjamin
mit dem Bild vom Engel der Geschichte selbst ein.
Gegenitber der blofen Formel von der Aporie von
Tradition und Historie gelingt es diesem Denkbild,
die Komplexitat der Problemsteilung in der sprach-
lichen Form zurtickzugewinnen. Bs handelt sich da-
bei weder um eine Metapher, die um der Anschau-
lichkeit willen einen Gedanken in ein Bild iiberirigs,
das einem fassbareren Feld entlehnt ist, noch um eine
Allegorie zur Versinnbildlichung oder Veranschauli~
chung eines auch anders formulierbaren Gedankens.
Denn der Text handelt von nichts anderem, als wo-
von er spricht. Es geht darin um die Stellung der
theologischen Tradition, der die Figur-des Engels
entstammt, zur und in der Geschichre; es geht um
Katastrophen, deren Wahrnehmung aus dem Blick
der Fortschritrsgeschichte herfausfilit. In einer Notiz
zum Text Uber den Begriff der Geschichte skizziert Ben-
jamin die Fragestellung wie folgt: »Im Eingedenken
machen wir eine Erfahrung, die es uns vesbietet, die
Geschichte grundsitzlich atheologisch zu begreifen,
so wenig wir sie in theologischen Begriffen zu schrej-
ben versuchen dtirfen« [1. Bd. 1.3, 1235]. Der Engel der

Geschichte nimme diese nicht atheologische Position
des Fingedenkens inmirtten einer enttheologisierten
Historie ein. Damit wird von Benjamin der Blick der
jiidischen Tradition als Gegenperspektive zar Affir-
mation von Sikularisierung und Moderne ausgebil-
det.

Auf diese Weise findet er eine Lisung fiir eine
Problemsteilung, die er bereits um 1920 in dem Thee-
logisch-politischen Fragment als »eines der wesentlichen
Lehrstiicke der Geschichtsphilosophie« formuliert
hatte, Dort geht es wm die Beziehung des Histori-
schen, der »Ordnung des Profanen«, zum »Messia-
nischen«, eine Frage, deren Problem Benjamin zu-
folge »in einem Bilde sich darlegen lifSt«. Es ist das
Bild einer gegenstrebigen Fiigung: »Wenn eine Pfeil-
richrung das Ziel, in welchem die Dynamis des Pro-
fanen wirke, bezeichnet, eine andere die Richmung
der messianischen Intensitdt, so strebt freilich das
Gliickssuchen der freien Menschheit von jener mes-
sianischen Richrung fort, aber wie eine Xraft durch

" iliren Weg eine andere auf entgegengesetzt gerichte-

tem Wege zu befdrdern vermag, so auch die profane
Ordnung des Profanen das Kommen des messia-
nischen Reiches« [1.Bd. 2.1, zo3£}.

Im Anschluss an die dialekiische Konzeption von
Todes- und Lebenstrieb in Sigmund Freuds Jenseits des
Lustprinzips {1920), wo der "Todestrieb als Angleichung
des Organischen an das Anorganische beschrieben
und der Lebenstrieb als Gegenenergie hierzu betrach-
tet wird, entwirft Benjamin eine Theorie des Ghiicks,
in der er sich auf den Messianismus beziehr. Darin
definiert er den »Rhythmus der messianischen Na-
tur« als Glitck: »Denn im Glilck erstrebt alles Irdische
seinen Untergang, nur im Gliick aber ist thm der
Untergang zu finden bestimmt« [1. Bd. 2.1, 204]. Ahn-
tich geht er in Franz Kafka (1934} mit dem Begriff der
»Entstellunge [1.Bd. 2.2, 431) um und fasst ihn in
einer Engfithrung von Psychoanalyse und Messianis-
mus als Form des Vergessens, Dort kelportiert er im
Anschluss an eine Passage zum »entstellten Lebene,
was ein »grofier Rabbi« vom Messias gesagt habe:
dass, wenn der Messias komme, er »nicht mit Gewalt
die Welt veciindern wolle, sondern nur um ein Gerin-
ges sie zurechstellen werde« {1. Bd. 2.2, 432]. Kafkas
Figuren des entstellten Lebens - Odradek, Gregor
Samsa und, als das »Urbild der Entstellunge
[1.Bd. 2.2, 431}, das bucklicht Mannlein ~, so gibt
Benjamin zu erkennen, haben an der Moglichkeit
der Erlosung teil; zugleich beschreiben die Entstel-
Tangen, die laut Benjamin nicht nur »solche unseres
Raums«, sondern-»gewif auch solche unserer Zeits
sind [1.Bd. 2.2, 433], den Abstand des Lebens zur Er-

18sung [12.75-79]

i
]
o

- E‘%ﬁ
?.%3
i

i
E
B
&

A

TP T R

PO AR S

i

RS

RSN EE

et

bt R




§9

Angelus Novus

5, Benjamins messianische Theorie des Glilcks

Das Motiv einer messianischen Theorie des Gliicks
verbindet das Theologisch-politische Fragment mit Benja-
mins Reflexionen {iber Klees Angelus Novus, der thn
zwanzig Jahre begleitet hat. Diese Faszinations-
geschichte ist paradigmatisch fiir die Bedeurung der
bildenden Kunst fiir seine Epistemologie [13.265-
206]: So kurz die meisten Kunstzitate in seinen Tex-
ten sind, so sind sie fiir Benjamin doch wie jene
Erkenntnis, von der er sagt, dass ¢s sie »in den Ge-
bieten, mit denen wir es zu tun haben, [...] nur blitz-
haft« gibt, wihrend der Text »der langnachrollende
Donner« ist. Bereits im Oktober 1017 bezeichnet Ben-
jamin Klee als den »einzige[n} Maler unter den neu-
en«, der ihn berithre {2.Bd. 1, 304], und motiviert
daraus das Vorhaben, sich mit den »Grundlagen der
Malerei« zu beschiftigen, um von »dieser Brgriffen-
heit zur Theorie fortzuschreiten« [1.Bd. s, 570
1920, als seine Frau Dora ihm zum Geburtstag Klees
Vorfilhrang des Wunders schenke, heifit es iiber Klee:
»Ich liebe ihn sehr und dieses ist das schinste von
allen Bildern die ich von ihm sah« [2.Bd. 2, 93]. Der
Erwerb des Angelus Novus ein Jahr spiter veranlasst
ihn in einem Brief an Scholem, in dessen Milnchner
Wohnung er das Blatt zunichst zuriicklassen muss,
zu spielerischen Assoziationen tiber Kabbala, Angelo-
logie und Dimonologie, in deren Zusammenhang et
den »A. M.« als »den Newerschaffenen Xabbala-
beschiitzer« tituliert [2. Bd. 2, 160}, Und ein Jahrzehnt
spiter, als er anlisslich des Bezugs einer eigenen
Wohpung deren: »Bildausstattungs Scholem gegen-
ither kommentiert und sich »mit Schreckén Rechen-
schaft« gibt, »daf in meiner Kommunistenzelle [...]
nur Heiligenbilder hingenl«, nimmt er den Angelus
Novus als »einzige[n] Botschafter der Kabbala« davon
aus [z.Bd. 4, 62].

Nach Scholems Ubersiedhung nach Jerusalem 1923
stellt das Bild ven Klee iiber die vielen Jahre der fast
ausschlieflich brieflichen Kommunikation eine Ver-
bindung zwischen den Freunden her, in der sich per-
sénliche und theoretische Aspekte mischen; zugleich
treten in ihren verschiedenen Lesarten des Bilds un-
itberbriickbare Differenzen zutage. Sie betreffen das
Gliick. Das Gedicht, das Benjamin spiiter zitiert und,
in die jitdische Figur des tikkun riickitbersetzt, im
dialektischen Bild vom Engel der Geschichte aufhebt,
hat Schotem ihm kurz nach dem Erwerb als Gruff vom
Angelus zum 15, Juli 1021 geschicke [2.Bd. 2, 174 £ Ben-
jamin antwortet mit einer subtilen, in einen Dank
gehiillten Reserve: »Ich weild garniche ob ich Dir ein
Wort itber den >Gruf von thme sagte. Die Engelspra-
che hat bei all ibrer wunderbaren Sch¥nheit den

Nachteil, daff man ihr aicht erwidern kann. Und es
bleibt mir nichts, als statt des Angelus Dich zu bitten,
meinen Dank zu nehmen« [2. Bd. 2, 173]. Darnit weist
er den Gestus der distanzlosen Identifikation mit
einer itberirdischen Figur zuriick. Bir ihn, der stets
darauf bedacht wax, den Abstand der Historie zur
Welt der Offenbarung zu beachten, stelle sie gerade
das Andere des Menschen dar, den Nichs- oder Un-

‘menschen, wie er es am Ende des Essays Karl Kraus

(1031) explizit formulierz: »Als ein Geschapf aus Kind
und Menschenfresser steht sein [des Dimons] Be-
zwinger vor thm: kein neuer Mensch; ein Unmensch;
ein neuer Engel« [ Bd. 2.1, 367]. Ebenso miissen ihn
Scholems Verse »Denn blieb ich auch lebendige Zeit /
ich hitte wenig Gliick« irritiere haben, weil darin die
»lebendige Zeit« in einem angelischen Verkiindi-
gungston als gliickios deklariert wird. Im Theologisch-
politischen Fragment antwortgt Benjamin darauf mit
dem Entwurf ciner messianischen Theorie des
Ghiicks.

Auch in den stark verschliisselten awobiographi-
schen Reflexionen Agesilaus Santander, deren zwei Fas-
sungen im August 1933 auf Thiza entstanden sind, in
einer Situasion von Verlassenheit, existentieller Not
und einer gliicklosen Liebesgeschichte, tragen die
Ziige des »Neuen Engels« »nichts Menschenihn-
liches«. Wie schon in der Schlusspassage des Kraus-

Walter Benjamin (1892~ 1940}
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Essays bringt Benjamin die Figur des Engels auch
hier mit einer jiidischen Legende in Verbindung:
»Die Kabbala erzihlt, daff Gott in jedem Nu eine
Unzah! never Engel schafft, die jeder nur bestimme
sind, ehe sie ins Nichts zergehen, einen Augenblick
das Lob von Goer vor seinem Thron zu singen.« Die
anschliefende Reflexion kommentiest die Dauer,
wihrend derer der Neue Engel als Bild an der Wand
seines Zimmers hingt, als ungebihrliche Gnterbre-
chung des Legendengeschehens: »Nur fiirchee ich,
dafi ich ihn ungebiihlich lange seiner Hymne entzo-
gen habe«. Indem der Aufiritt des Engels als Kunst-
wetk in der irdischen Welt als Unterbrechung und
Aufschub des Lobgesangs gedeutet wird, tritt die
Kunst in ein dhnliches Verhiltnis zur Offenbarung
wie das Leben — als Streben nach Gltick — zur Erlé-
sung,

Eine personliche Wendung des Textes deutet die

unerreichbare Geliebte zls »weibliche Gestalts, die -
der Angelus seiner »minnlichen im Bilde auf dem
lingsten, verhiingnisvollsten Umweg« nachgeschickt |

habe, um damit seine Geduld auf die Probe zu stellen. |
Im Unterschied zu Scholems Aneignung der ange- |

lischen Srimme berracheer Benjamin die Figur des
Engels als Gegentiber und reflektiert, auf welche
Weise sie ihn irifft: »>nimlich wartend« [1. Bd, 6, 522];

schon im Surrealismus-Essay hatte er das Warten als

Haltung einer »profaneln] Erleachrung« gedeutet

[1.Bd. 2.1, 297]. Die Aufzeichnungen Agesilous Santan-

der lesen sich als eine Art kabbalistischer Metamor-

phose der Gestalt eines Schutzengels, die wiederum
in Uberlegungen zum Gliick miinder, in diesem Fall
mit einem subjektiven Gestus, Das Gliick erscheint
nun als Widerstreit zwischen dem Neuen, noch tUin-
gelebten und dem Nocheinmal, dem Gelebten: »So
wie ich, kaum dafS ich zum ersten Male dich gesehen
hatte, mit dir dahin zurtickfuhz, woher ich kam«
[1.Bd. 6, 523]. Wenn Benjamin das Motiv des Gliicks
dann im II. Abschnitt seiner Aufzeichnungen zum
Begriff der Geschichte wieder aufnimmt, bringt er es
explizit mit der Erldsung in Verbindung: »Es
schwingt, mit andern Worten, in der Vorstellung des
Glticks unveriufeclich die der Erlsung mit«
[.Bd. 1.2, 653}
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