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Dirts Magusclewsl

AFROG-DEUTSCHES
Zu Gedichten veon May Ayinn

»5ie sind afro-deutsch?
... ah, ich verstehe: afrikanisch und deutsch.
Ist ja 'ne interessante Mischung!
Wissen Sie, manche, die denken ja immer noch,
die Mulatten, die wiirden’s nicht
50 weit bringen
wie die Weiflen.«

Mit dieser Strophe beginnt eines der meistzitierten Gedichte von May Ayim,
nafro-deutsch i«, geschrieben 1985, unter anderem abgedruckt in ihrem 1995
erschienenen Gedichtband biues in schwarz weiss*. Hierin geht es nicht nur
um die Bestimmung eines Wortes, sondern um die Konturierung einer lden-
Litdl. Diese ldentildt — in Verbindung zu bringen mit Menschen, aber auch
mit Literatur — basiert auf einem Mischungsverhiltnis, ob man es wahrha-
ben will oder nicht; es kommt nur darauf an, die Mischung nicht als VersloR
gegen ein Reinheitsgebot anzusehen.

May Ayim war Pidagogin, Logopidin und Dichterin. Sie wird in ihren
Biichern, die alle im Berliner Orlanda Frauenverlag erschienen sind, als
nghanaisch-deutsche Autorine bezeichnet. Dies entspricht einer Selbstbe-
schreibung dieser Autorin, die sich 1996 in Berlin das Leben nahm, Geboren
wurde sie 1960 als Tochter einer weiRen Deulschen und eines schwarzen
Ghanaers in Hamburg, wuchs aber bei weifen Pflegeeltern auf. Seit 1984
wohnie sie in Berlin, dort griindete sie 1985 mit anderen die lnitiative Schwar-

ze Dautsche (ISD). Sie beschiftigte sich mit Fragen des

1 May Ayfin: blues fn scliwarz welss,

Rassismus und der Lebensbedingungen schwarzer  seriniggs, s.ur.
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Menschen in Deutschland, in ihrer wissenschaftlichen Arbeit fast ausschlief-
lich, in threm dichterischen Werk zu einem gehirigen Teil.

Bis 1992 erschienen ihre Gedichte unter dem Namen May Opitz; Opitz ist
der Name ihrer Pflegeeltern. Nach einem Streit mit ihnen itber die Darstel-
lung von Kindheltserfahrungen begann sie, unter dem Kiinstlernamen May
Ayim zu publizieren: Ayim wiederum ist der Name ihres leiblichen Vaters, ein

2 DasVerzalchnls threr Monogra-
phlen umfalll die Biinde blves in
schwarz weiss, 1995, Nachigesang,
1997, Grenzenlos und unverschimt,
1597, aile Betlin; fetzigenannter Band
enthalt auch elne ausilikitiche Biblio-
graphie der his dahin veriffentlichien
Prim&r- und Sekundisliieratuy, Ein Nach-
ruf lbrer Verlegesln upd Freundin Dag-
mar Schuliz, nGedanken an May Aylm,
Dichtorin, Forescherln, Akilvisting, ist ab-
eeitfiucki In: Naseln Amirsadghl/Thomas
Dteicher {Hg.}: Lieratur der Migration,
Mainz 1pp7, 5.23-28. — Aus wissen-
schaitlicher Parspektlve haben slch mit
Aylms Werk unter andarem befafit Lore-
lzy Freneh: Poetics and Polilles: May
Aylm and Afra-German wamen writers,
in: Martina Eldecker (He.): Positianen;
Amerlkanische und Europiiischa Inter-
pretatfonen zur neueslen desschspra-
chigen Llteralur von Frauen, Essen 1993,
8.8B-104; Anna [Cuhn: Volces from the
Margin: Minorlty Wrlling In Gesmany, In:
Zeftsehrilt fiyr Literaturwissenschalt und
Linguisdil, 12 (2001), 5.115-135; Nareln
Goertz: Shawlng Her Calours: An Afra-
German Wrltes 1he Blues in Black and
White, [n: Callaloo, 26,2 {2003), 5.306-
31g; Michella Wright: Mhers from With-
in frorn Witlisut: Afro-German subject
formation and the challenge of 2 coun-
tor-distourse, In: Callalog, 26.2 (zoo3),
5.706-305. — 2u dlieser Philologie pe-
hiliren auch dle (barsetzungon: Farbn
belennen: Showlng our colors: Afra-
German women speak out, edlied by
May Opllz, Katharina Bpuntoye, Dagmar
Schultz; with & foreward by Audre
Leide; translated by Anne V. Adams, in
ceaperation with Tina Campl, May
Opliz, Dagmar Schultz, Amlterst 19923
und: May Ayim. Blues In black and
whites a collection of essays, poelry and
conversallons; translated and with an
introductlen by Anne V. Adams, Treatan
2602,

Patronym, das den Teil ihrer ldentitét symbolisiert, der
filr sie von entscheidender Bedeutung war, weil er, fiir
alle sichtbar, ihre »afrikanische« Herkunft anzeigta.

Ihre Diplomarbeit fiber die Geschichte und Gegen-
wart schwarzer Deutscher bildet den Hauptteil des
1986 ehenfalls bei Ortanda erschienenen Buches Far-
be bekennen, das von ihr noch unter dem Namen Opitz
mitherausgegeben wurde, Diese originelle Collage
unterschiedlichsten Textmaterials stellt fiir die Ausein-
andersetzung mit afrodeutschen Existenz(weis)en un-
bestreitbar eine Pionierleistung dar, wie in jedem
Beitrag zum Wirken Ayims oder zur Genese der afro-
deutschen Community hervorgehoben wird. Diese
Beitrdge entstehen — und dies ist eine der Besonder-
heiten in der Beschaftisung mit May Aylm und der afro-
deutschen Literatur — zumeist in anglo-amerikani-
schen Kontexten: Auf der Achse Berlin-USA ist in den
letzten Jahren, dies sei an dieser Stelle vermerlt, auch
wenn ich nicht im éinzelnen darauf Bezug nehmen
werde, eine regelrechte May Ayim-Philologie entstan-
den.?

* ok

Im Falle Ayims ist die afrikanische Herkunft eine zu-
gleich imagindre und reale. Real, weil die Hautfarbe,
die sie kennzeichnet, sich deutlich von der Hautfarbe
der Mehrheit ihrer Mitmenschen unterscheidet und
von diesen mit Afrika identifiziert wird. Imaginir, weil
derVater, dem sie die dunklere Firbung threr Haut ver-
dankt, in threm Leben die ldngste Zeit abwesend war.
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Erst spét wird sie thn, den Ghanaer, in Kenia besuchen, wo er als Arzt titig

ist.

Es gibt in blues in schwarz weiss ein Gegenstlick zu »afro-deutsch l«, nafro-
deutsch ll«, ebenfalls 1985 entstanden und in dem gleichen umgangssprach-
lichen Jargon verfafit:

10

15

20

... hm, verstehe,.
Kannst ja froh sein, dafd de keine Tirkin bist, wa?
Ich meine: ist ja entsetzlich,
diese ganze Auslidnderhetze,
kriegsle denn davon auch manchmal was ab?

Bt

Na ja&, aber die Probleme habe ich auch.
Ich finde, man kann nicht alles auf die Hautfarbe schieben,
und als Frau hat man’s nirgendwo einfach.
Z. B. 'ne Freundin von mir;
die ist ziemlich dick,
was die fir Probleme hat!
Also dagegen wirlest du relativ relaxed.
Ich finde iiberhaupt,
daf die Schwarzen sich noch so *ne natlirliche
Lebenseinstellung bewahrt haben,
Wahrend hier: ist doch alles ziemlich kaputt.
Ich glaube, ich wire froh, wenn ich du wire.
Auf die deutsche Geschichte kann man
ja wirldlich nicht stolz sein,
und so schwarz bist du ja auch gar nicht.

Der Neologismus afro-deutsch, so May Ayim rlickblickend in einem Text von
1995, nist eine Selbstdefinition, die von deutschen Frauen afrikanischer und

afroamerikanischer Herkunft, in Auseinandersetzung mit Fragen ilirer Identi-
tét, Anfang der 8oer Jahre formuliert wurde und seitdem Verbreitung findet.«

Das Adjektiv ist Ausdruck einer voluntaristischen Iden-
titdtskategorie, es dient der Selbstidentifikation, und

schdmt, Berlin 1997, 5.139.
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seine anfangliche Ungebréuchlichkeit ist ein Zeichen daflir, daR es offenbar
zur Beschreibung von etwas geprigt wurde, woflr die deutsche Sprache zu-
vor kein angemessenes Wort zur Verfligung gestellt hatte.

Viele Texte von May Ayim, seien es ihre Gedichte, seien es autobiographi-
sche Selbstzeugnisse oder wissenschaftiiche Sachtexte, handeln von dem
Versuch, eine afro-deutsche Identitit zu entwerfen, fiir die es bislang keine
eigenen Reprdsentationsformen gibt. Sie schreibt Giber die »Rheinland-
bastarde«, die nach dem Ersten Weltlaieg Teil der deutschen Bevilkerung
wurden, und sie schreibt iber die »Besatzungskinder«, die nach Ende des
Zweiten Wettkriegs in Deutschland als Deutsche gebaren wurden. Schwarze
Deutsche waren niemals eine Selbstverstindtichkeit, und sie sind es bis heu-
te nicht, wo Moderatoren wie Cherno jobatey und Mola Adehisi, Schauspie-
ler wie Charly Muhammed Huber oder Dennenesch Zouds, junge Baskethalter
und Rapper die TV-Bildschirme erobern. Sie sind nach wie vor und besten-
falls bemerkenswert selbstverstiindlich; es fiele aber niemandem ein, sie
nicht als Schwarze wahrzunehmen bzw. diese Wahrmehmung nicht zu the-
matisieren. Das ist in Grof3britannien ader Frankreich anders,

Wenn May Ayim 1985 zwei Gedichte »nafro-deutsch |« und »afro-deutsch
li« betitelt, so riickt sie damit eine Nicht-Selbstverstindlichleit in den Mit-
telpunict, die seither nicht mehr ganz so spektakulir ist. Fs geht darum, eine
ldentitdt zu konstituieren, in der deutsche Nationalitét bzw. Staatsangeho-
rigkeit und nicht-weifle Hautfarbe elnander nicht ausschliefien. Dies ist ja
die allgemeine, unhinterfragte Grundannahme: Deutsche sind weil. Die
Maglichkeit eines oder einer nicht-weifien, eines oder einer schwarzen Deut-
schen wird in diesem Gedicht von einer Stimme, die mit einem deutlich ber-
tinerischen Tonfall spricht, und einer zweiten Stimme, die hier schweigt,
konturiert.

Es geht in diesem Gedicht von der ersten Zeile an um Kommunikation und
Verstehen: Das lyrische Ichist in diesem dialogisch strukturierten Text noch
wie ausgeldscht, die Auslassungszeichen bedeuten Sprachlosigkeit, die sie
einfassenden Anfilhrungszeichen vermitteln. Fassungslosigkeit. Erst in der
letzten Zeile des Gedichtes wird der schweigenden Stimme eindeutig die
Identitdt einer schwarzen Frau zugesprochen, nimmt die Abwesende Gestalt
an, Die dominierende Stimme hingegen, das Du der Wechselrede, redet sich
derweil um Kopf und Kragen. Sie glaubt zu verstehen, auch wenn ihr Verste-
hen erst im Verfertigen der Gedanken erreicht werden scll. Doch den vielen
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Waorten, die sie buchstéblich verliert, der Steigerung ihrer Floskeln — »lch
meine«, »lch finde«, »lch glaube« (Z. ﬁ, 10, 16, 20) — gelingt es nicht, auf
den Punkt zu bringen, worum es der anderen geht; da kann sie es noch so
gut meinen. Das die zweite Strophe einleitende »Na ja« ist eine erste Real-
tion auf das Verstummen des lyrischen Ich, es deutet die Einsicht der Spre-
chenden an, daB in diesem Gespréch keine Ubereinkunft erzielt werden kann.
Denn zwischen den beiden Stimmen, den beiden Frauen liegt ein Abgrund,
fiber dessen Tiefe keine Klarheit herrscht und die das Gedicht auszuloten
sich bemiiht.

Der Versuch, diesen Abgrund durch Verstehen, durch Verstiindnis zu iiber-
briicken, wird seitens der Redenden iiber einen hilflosen Vergleich ange-
strengt: ndie Probleme habe ich auch« (Z. 9). Dieser Versuch muf aber wohl
scheiterﬁ, weil die eigene Position als Weile nicht erkannt wird. Das »auch«
bezieht sich allein auf die Kategorie des sozialen Geschlechts. Dach ist die
Diskriminierung, die eine Fraut in der patriarchalischen Gesellschaft erfihrt,
die gleiche wie die, die ein schwarzer Mensch, ein anders Farbiger in einer
Gesellschaft von Weifien erfihrt? Entscheidend fiir das lyrische Ich ist die
Hautfarbe. Alles andere tritt dahinter zurlick. Die Sprechende lehnt ihrerseits
ah, Probleme, die in diesem Gedicht ungenannt bleiben {Ablehnung, Diskri-
minierung, Exiklusion), allein der Hautfarbe zuzurechnen. Sie bewertet die
Kategorie »Rasse« als nicht ausreichend, um dariiber eine Identitit zu kon-
struteren, sie halt Sexismus fiir verwerflicher als Rassismus, dessen Wir-
kungsmechanismus zu erkennen sie nicht bereil ist. .

Im Schweigen liegt der Widerspruch, der durch die Aufzeichnung im
Gedicht dann doch artikuliert werden kann.

May Ayim hat sich emphatisch zur deutschen Sprache als ihrer Mutter-
sprache bekannt. Zwar hat sie sich in Sitdafrilca wohlgeflihlt, wo sie aufarund
ihrer Hautfarbe weniger aufgefallen ist als in Deutschland oder auch in Gha-
na. Doch Afrilka war ihr keine Heimat, kein Ort, an dem sie aus historischen
Griinden zu Hause gewesen wire, Sie gehdrte zweifelschne in das Land
ihrer Geburt, dessen Physiognomie sie veridndert hat. Sie war keine Ausliin-
derin wie die Tlirkin in ihrem Gedicht, auch wenn sie zum Teil mit den glei-
chen Problemen, Fremdenfeindlichkeit und »Auslénderheize« (Z. 4), zu
kdmpfen hatte, Fiir sie gibt es kein Zuriick.

Mit der Ablehnung des Anderen geht aber stets die Faszination des Frem-
den einher, oft genug zeugen heide Haltungen von dem gleichen Unverstind-
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nis. Die Emphase der anderen Stimme, ndaB die Schwarzen sich noch so ‘ne
natiirliche / tebenseinstellung hewahrt haben« (Z. 17/18), zehrt von den
trivialen Mythen, die Giber Afrika im Umlauf sind. Die Dichter der Négritude
haben durchaus zur Fixierung positiver Klischees beigetragen, indem sie fiir
schwarze Menschen spezielle Wesenheiten reklamierten (Rhythmus, Gefiiht
und dhnliches). Pro-afrikanische Diskurse tappen immer wieder in diese
Falle naiver Mythisierung.

kk ok

Positiven Klischees kénnen May Ayim und ihre Mitstreiter/innen fiir eine afro-
deutsche Identitéit nichts abgewinnen. Fine Kritik (auch) daran durchzieht
den autobiegraphischen Bericht von ika Hilgel-Marshall »Daheim unterwegs,
Ein deutsches Lebeny; auch er, 1998, im Besliner Orlanda Frauenverlag er-
schienen. Die Koppelung zweier Moiive, sdunkle Hautfarbe« und »Suche
nach dem Vater«, prigt diesen Text, der gleichfalls im Kontext der afro-deut-
schen Literatur rezipiert wird. Der Titel nimmt eine Zeile aus einem weiteren
Gedicht Ayims auf. Das gibt nicht nur einen Hinweis auf die Freundschaft der
beiden Autorinnen, sondern erlaubt auch, ein zentrales Charakteristikum der
afro-deutschen Literatur in den Blick zu nehmen, den durchaus problema-
tischen Bezug zu Afrika. ’

Denn Afrika spielt in den Betrachtungen der 1947 geborenen Hiigel-Mars-
hall {iberhaupt keine Rolle: lhr Vater ist ein schwarzer US-amerikanischer
Soldat, ihre Mutter eine weifie Deutsche. »Daheim unlerwegsu ist anfing-
lich eine Abrechnung mit dem alltéiglichen Rassismus, den sie in Deutsch-
land hat erleiden miissen, und gerét zum Ende hin immer mehr zu einer
verzweifelten Suche nach dem leiblichen Vater. Nicht nur dessen Nationali-
tdt nimmt sie an, nachdem sie ihn gefunden hat, sondern auch seinen Na-
men, der sich fortan hinter einem Bindestrich wiederfindet. Auch hier wird
also die identitétsfindung ven einer Namenséinderung begteitet: Aus Erika
Hilgel wird lka Hligel-Marshall.

Der Text hat eine geradezu beklemmende Qualitét, nicht nur wegen der
rassistischen Exzesse, die die Autorin beschreibt, sondern auch wegen der
blinden Flecken, die sich in der Darstellung ihrer Beziehungen zu Deutschen
weiBer Hautfarbe zeigen. So schreibt sie zwar ilber die ewig gleichen rassi-
stischen Klischees, die ihr von Freunden, Kollegen, Bekannten entgegen
gebracht werden, sie schweigt aber dariiber, wie es ihr gelingt, dennoch
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Beziehungen mit weifien Frauen einzugehen, die von ihr offensichtlich als
befriedigend empfunden werden. Nur konsegquent wird das Wiedersehen mit
ihrem Vater dann im 5til einer religiGsen Apotheose erzihlt. Es geht in »Da-
heim unterwegs« nicht um eine imaginiire Riickkehr nach Afiika, sondern
um dle Identifikation mit der Schwirze der viterlichen Haut, Nicht der Re-
kurs auf eine Mama Africa ist das zentrale Konstituens der afro-deutschen
Literatur, sondern die Hautfarbe ihrer Autor/inn/en, die ja in der Tat zumeist
ilber die Vater weitergegeben wird.

In dem Gedicht nentfernte verbindungen«, dem Hligel-Marshall ihren Titel
entleiht, findet Ayim zu einer im Vergleich mit den oben zitierten Texten sehr
viel poetischeren Sprache, 1992 geschrieben und ebenfalls in blues in
schwarz weiss abgedruckts, skizziert sie darin eine andere Form afro-deut-
scher-Beziehungen:

1 die hinde meiner mutter
sind weif}
ich weify
ich lkenne sie nicht
5 meine mutter
die hdnde

die hdnde meines vaters
ich weif
10 sind schwarz
ich kenne ihn kaum
meinen vater
die hiinde
[...]
40 ich weifs
seine dunklen finger
an meiner Hand
weiB
ihre hellen spuren
45 aufmeiner Haut
schattenklisse auf dem weg

4 MayAytm, 2.2.0., 5,281,
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entfernte verbindungen

verbundene entfernungen
50 zwischen kontinenten

daheim unterwegs

ich weif3

in augenblicken erinnerungen
55 ich weil3

in hdnden den horizont

lebendig

Durch die Verbindung von nschwarze und »weiB«, nmutters und svalery, so
entfernt voneinander die hinter den Worten liegenden Realitéten ursprling-
lich auch sein miigen, entsteht etwas Drittes, ein »ich«, das sich nun seiner
Herkunft, seiner Gegenwart versichern will. Resultat der im Gedicht geschit-
derten Begegnung, die bei aller Fliichtigkeit — »Schattenkiisse auf dem
Weg« (Z. 46) — nicht ohne Wirkung bleibt, ist ain Mensch, filr den die An-
schauung seiner Haut und Hinde erkenntnisleitende Funktion erhalten.
Ayims Spiel mit der Polysemie van sweifi« (Z. 2, 3, 9, 40, 44, 53, 55) — zum
einen in der Bedeutung der Hautfarhe, zum anderen als Form der 1. Pers.
Sing. von wissen — weist unmiiverstindlich auf die zentrale Bedeutung der
Hautfarbe hin. Daraus ergibt sich nicht nur eine individuelle Lebenserfah-

_ rung, sondern auch ein spezifisches Kéirperwissen.

In nentfernte verbindungen« entwirft Ayim diese ortlose Heimat, die zwar
nzwischen kontinenten« (Z. 50) liegt, aber dennoch als Kreuzung imaginiert
wird: Die chiastischen Strukturen in den Zeilen 47/48 kiindigen eine Binde-
strich-ldentitit an, deren genaue Bezeichnung in diesem Gedicht in efnem
Dispens gehalten wird, sich aber aus der Nachbarschaft mit den anderen
Texten in dem Band ergibt. Afrika bleibt in diesem Gedicht wie auch in Hiigel-
Marshalls »Daheim unterwegs« ungenannt. Ayim ertffnet somit die Még-
lichkeit, die den Text strukturierende schwarz/weiB-Opposition nicht nur auf
Europa und Afrika zu beziehen, sondern auch auf Europa und Amerika. So
gibt dieses Gedicht der wissenschaftlichen iritik den entscheidenden Hin-
wels auf eine spezifische Konturierung von afro-deutscher Literatur.
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*ikd

Die Texte von Ayim und Hiigel-Marshall als »afro-deutsche Literatur«s zu {e-
sen, bedeutet, daf® man die im Vergleichi zu der Mehrzah! ihrer Mitbiirger
dunklere Hautfarbe der Autorinnen zum Grundelement und entscheidenden
[riterium der IKritil erhebt. Wenn man diese Vorannahme teilt, haben wir es
im Fall der afro-deutschen Literatur mit einer flir die deutsche Literaturge-
schichtsschreibung einzigartigen Entwicklung zu tun. Der Ursprung dieses
Denkens liegt in der Politik der Négritude; und es ist kein Wunder, daf} es vor
allem die US-amerikanische Germanistil ist, die diesem Phinomen grofte
Aufmerksamkeit widmet. Denn eingeschlagen wird damit ein schwarzer Son-
derweg.

Eine fundamentale Nicht-Zugehd&rigkeit charakterisiert wohl jedes Leben
in der Diaspora, und als diasporische ist dfe afro-deutsche Literatur wohl am
ehesten zu verstehen. May Ayims Schreiben war ein Versuch, diese Nicht-
Zugehdrigkeit ertréglich zu gestalten, ein Versuch, Heimat in der Sprache, in
einer Literatur der eigenen Worte zu finden.
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