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Mit Cadinot auf den Spuren Gides

»lch liebe die Araber, weil ich ihren Schwanz schén finde, viel schéner als
européische Schwinze.” Drei franzésische Ménner unterhalten sich iiber ero-
tische, sexuelle und andere Erfahrungen, die sie mit ‘Arabern’ gemacht
haben. Das Protokoll dieses Gespriches wird spiter unter dem Titel Die dra-
ber und wir verdffentlicht.! Das Bild, das die drei Minner sich und dem
potentiellen Leser entwerfen, geht von der Beschreibbarkeit eines einheit-
lichen Typus aus; sie scheinen ganz genau zu wissen, was sie meinen, wenn
sie ‘Araber’ sagen. Die Erfahrungen jedes einzelnen mégen zwar durchaus
unterschiedlich sein, auch reden sie mal von jungen, mal von alten Minnern,
von ‘Arabern’, die sie in Paris und solchen, die sie in Nordafrika getroffen
haben. Alle Unterschiede veranlassen sie jedoch nicht, an einer allgemein-
gliltigen Bedeutung des Begriffes zu zweifeln. lhre Vorstellung des ‘Arabers’
griindet eben nicht allein auf ihren subjektiven Erfahrungen, sondern umfafit
in hohem Malfle konventionelle Versatzstiicke, die aus populdren Darstellun-
gen arabischer Jungen und Ménner in Bild und Schrift stammen. So entsteht
bei aller Disparitiit der Wahmehmungen einzelner eine Form von allgemeiner
Giiltigkeit; dies gilt fiir den sprachlichen Ausdruck ‘Araber’ ebenso wie fiir
das Bild des ‘Arabers’, das ich an dieser Stelle als eine Tkone schwulen Be-

! In: Dieckmann, Bernhard und Frangois Pescatore (Hrsg.): Drei Milliarden Perverse.
Berlin 1980, S. 15-32, S. 22 fiir das Zitat. Es handelt sich bei diesem Buch um die
deutsche Teiliibersetzung einer Nummer der von Felix Guattari herausgegebenen
sozialwissenschaftlichen Zeitschrift Recherches, die im Mérz 1973 in Frankreich
unter dem Titel Trois milliards de pervers, Encyclopédie de ' homosexualité
erscheinen sollte. Eine Pariser Strafkammer verhinderte jedoch wegen der expliziten
Darstellung abweichender, d.h. in ihren Augen perverser Sexualititen die Ver-
dffentlichung dieser Enzyklopddie. Vgl. zur Editionsgeschichte das Vorwort der
deutschen Ausgabe.
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gehrens setzen mochte. . . . |
Die Araber und wir, die Grenzzichung konnte deutlicher nicht sein. Orient

und Okzident, dort ‘die Araber’, hier ‘wir’, im speziellen Kontext dieser
AuBerungen zwar Franzosen, doch ‘die Europder’ sin‘d als iibergeordnete,
‘den Arabern’ antagonistische Ordnungseinheit stets mltzudenker}. per Ara-
ber: eine solche Tkone ist keinesfalls mit einer Person, einemn Individuum zu
verwechseln. Sie umfaft, sie reprisentiert mehr als den einzelnen; Ul:ld muf}
deshalb vereinfachen. In der eingangs zitierten Formulierung kﬁnnte.dlese fiir
eine Ikonisierung unabdingbare Ent-Individualisierung nicht .deutllche_r zur
Sprache kommen. ‘Die Araber’ haben alle den einen., den 1mmerg]er(':-hen
schonen Schwanz. Dem steht die unterscheidbare Vielfalt clcr. Sch\lvanze
europiischer Ménner gegeniiber. Das sexuelle Begehren heftet sich h-1er. an
die Moglichkeit, den Korper, die Geschlechtlichkeit des Anderen als dlStl-l’lkt
zu erfahren und positiv zu besetzen. Die Darstellung des Begebrcns betfhent
sich dabei der Moglichkeit, das nur schwer faBbare Ganze an einem Teil zu
exemplifizieren, o

Ich werde versuchen, diese Ikone anhand zweier populdrer Belsplele aus
der franzésischen Kultur, in der sie aufgrund der intensivefl Kolonialbezie-
hungen Frankreichs zu den nordafrikanischen Landern einen _besolnderen
Platz einnimmt,? auf ihre Wirkungskraft hin zu untersuchen. Da‘ :ch dle3 Por-
nographie, wie Matthias Frings, fiir ,.eine der ehrlich.sten Ki.inste halte,? sol-
len mir im zweiten Teil Produktionen von Jean-Daniel Ca-dm(?t als Ansch'au-
ungsmaterial dienen. Doch beginnen mufl man einfach mit .Gld‘e’ denn nicht
nur die drei Gespriichsteilnehmer wissen: ,,Man denkt an Gide®,* wenn man

2 In etwa vergleichbar der Beziehung weifler Nordame.rikaner Zu schwar;en:hDelltlsfhz
Schwule kennen meiner Ansicht nach keine ve.rglelchbar?n [kt?nen, che,.lhren VEI]
gleichermaBen aus einer konfliktreichen, gememsamep (xes.f:hlchte b_ezle ltzn.l :ga_
zum Thema allgemein Robert Aldrich: Weifle unq farhlge. Manne‘f. R.m‘sen, ](zlon 3
lismus und Homosexualitit zwischen den Rassen in der Literatur.” In: Forum Homo
itdt und Literatur 7, 1989, S. 5-24. . _ .
]s\iztutili;s Frings: Warum ich Porno prima finde. In: N_Iatthlas i Gn{gigrsﬁ;
Kaufliche Triume. Erfahrungen mit Pornografie. Reinbek 1986, S. 165-172,

S. 168. -
4 Dieckmann / Pescatore (Hrsg.): Drei Milliarden Perverse (Anm. 1), S. 19.
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sich auf der Suche nach erotischen Abenteuern nach Nordafrika begibt.

1. André Gide: Reisefreuden

Im Jahre 1893 bricht der junge franzésische Maler Paul-Albert Laurens mit
einem Reisestipendium nach Tunesien und Algerien auf. Es existieren Photo-
graphien, die den malenden Laurens zeigen® und die vermuten lassen, daf
seine Motivwahl in der Tradition Jener Orientalisten stand, die im 18. und 19.
Jahthundert ihre Bliitezeit erlebten, deren Popularitét aber um die Jahrhun-
dertwende bereits deutlich im Schwinden begriffen war.” Es ist mir nicht
gelungen, Abbildungen von diesen (oder anderen) Bildern Laurens’ ausfindig
zu machen, seine Kunst erlangte keine Bedeutung, die die Zeit iiberdauert
hiitte. Und dennoch ist seine Reise auf Umwegen in die Geschichte eingegarn-
gen, denn er wurde von einem guten Freund begleitet, fiir den diese Fahrt cine
ungeahnte Bedeutung bekam: André Gide.

Auf dieser Reise bricht nicht nur Gides Lungenerkrankung aus, er wird
sich zugleich seiner homosexuellen Neigungen bewuBt und versucht zaghaft,

3 Ich verzichte fortan darauf, Begriffe wie ‘Araber’, ‘Europiier’, usw. standig in
Anfllhrungszeichen zu setzen, Es sollte klar sein, dafl es sich hierbei um Konzepte
und nicht um ontologische Gegebenheiten handelt.

Album Gide. Iconographie choisie par Philippe Clerc, texte de Maurice Nadeau.
Paris 1985, S. 83.

Der Orientalismus in der Bildkunst des 19. Jahrhunderts kennt vor allem Genre-
bilder, die vorgeblich realistisch das Leben der Orientalen wiedergeben, Viele Dar-
stellungen basieren indessen allein auf der Phantasie der Maler, die sich immer wie-
der auch mit den erotischen Mysterien des exotischen Orients beschiftigten, vgl.
z.B. Donald A. Rosenthal: Orientalism. The Near East in French Painting 1800-
1880. Rochester, N.Y. 1982, hier bes. S.97-99. Homosexualitit, bzw. Piderastie
wurde in der Regel nicht gezeigt. Gemilde von Jean-Leon Gérome, einem der
Hauptvertreter des Orientalismus, zeugen meiner Meinung nach jedoch eindeutig
von der erotischen Faszination an arabischen Jungen und Minner, Ich denke dabei
vor allem an Bilder wie Marchand de peaux (au Caire), Bachi-Bouzouk négre oder
Charmeur de serpeni (die Katalognummern 191, 193 und 282 in: Gerald M.
Ackerman: The Life and Work of Jean-Léon Géréime. London 1986. Fiir Literatur
zum Orientalismus in der Malerei vgl. Thomas Scheffler: Exotismus und Orientalis-
mus. In: kultuRRevolution 32/33, 1995, S. 105-11 1, hier bes. Anm. 30.

(a8
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sie auszuleben. Aus der Lektiire von Gides vielfiltigen Berichten, Aufzeich-
nungen und Notizen seiner Reisen gen Siiden innerhalb der niichsten Jahre
geht eindeutig hervor, daB ein Leitmotiv all jener Reiseschilderungen die
Faszination ist, die die arabischen Jungen auf ihn ausiiben. 1926 erscheint in
Si le grain ne meurt (2. Teil, Kap. I)® eine autobiographische Version des
ersten Aufenthaltes in Tunesien und Algerien, bei dem Gide seine ersten ero-
tischen Erfahrungen mit jungen Minnern sammelt. In demselben Buch
beschreibt Gide auch seine zweite Reise, die er im Januar des folgenden Jah-
res, 1895, nach Algerien unternimmt (2. Teil, Kap. IT). Wihrend dieser Fahrt
findet das legendire Treffen von Gide mit Oscar Wilde in Blida statt.? Uber
beide Reisen erfihrt man zusétzliche Details durch die Lektiire der intensiven
Korrespondenz, die Gide wihrend dieser Zeit mit seiner Mutter, die im Mai
1895 kurz nach seiner neuerlichen Riickkehr sterben sollte, gefiihrt hat.19
Weniger bekannte Aufzeichnungen sind in der schmalen Sammlung
Amyntas (1906) vereint:!! Gides Eheschlieffung mit seiner Cousine Made-

8 Si le grain ne meurt erschien im Buchhandel zuerst 1926, jedoch lieB Gide bereits
1920 vom ersten Teil zwolf, 1921 vom zweiten Teil dreizehn Exemplare als Privat-
druck herstellen. Zitiert wird als S§i le grain nach der gingigen folio-Taschen-
buchausgabe, Paris 1972 und ofter; dt. Stirb und werde, in: André Gide: Gesammelte
Werke in zwolf Bianden. Hans Hinterh#user, Peter Schnyder, Raimund Theis (Hrsg.).
Stuttgart 1989 ff. Im folgenden stets als GW angefiihrt; der Nachweis fur Stirb und
werde deshalb: GW I, Autobiographisches, 1. Bd. Diese Ausgabe wird in der Folge
nur noch als Stirb und werde zitiert. Ich belasse im Text die Originaltitel, zitiere aber
der besseren Lesbarkeit zuliebe im Text aus der im groBen und ganzen zuverldssigen
deutschen Werkausgabe. In den FuBinoten finden sich zusétzlich die entsprechenden
franzdsischen Originalzitate.

9 Dieses Treffen ist immer wieder begehrter Gegenstand gelehrter Kommentare, vgl.
z. B. Jonathan Dollimore: Sexual Dissidence. Augustine to Wilde, Freud to Foucault.

Oxford 1991, S. 3-18.
10" André Gide, Correspondance avec sa mére, 1880-1895. Ed. par Claude Martin. Paris

1988.

I Diese kaum bekannte Textsammlung wurde offenbar nie vollstindig ins Deutsche
iibertragen. Allerdings finden sich die beiden Texte Mopsus und De Biskra a Toug-
gourt in deutscher I'Jbersetzung in GW V, Reisen und Politik, 1. Bd.; die Feuilles de
route unter dem Titel Bldtter von unferwegs in unwesentlich retuschierter Form als
Insert im Tagebuch 1889-1902, in: GW I, Autobiographisches, 1. Bd., S. 442-477.
Le renoncement au voyage ist unverstiandlicherweise nicht in die Gesammelten Wer-
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Jahre zuvor im Immoraiiste die Rede war

Braune Haut

Erst als Fiinfzigjsihri ide i
s u'nfmg]ahnger offenbart Gide in seiner Autobiographie S; /e grain

»ein ‘ duti
e g.anz C_j}l:l:]lg(?r, b'raunhautlger Araber,14 bietet sich ihm als Begleiter
fithrt Gide in die Diinen, wo der Junge ihm seine sexuelle Verﬁigbark;?

von Raimund Theis zy entneh, : :
S. 19-33, ings ist dic R e In: Gide, GW I, Autobiographi
i o eA Ilvlferdcll?ag; ist dlf: REISE‘ von 1897 bei ihm nicht vermef!(gtm\?ghllsg::}?’ ni- e
et 'eeuvre de ["éeri ourne: André Gide et I'Afrique. Le rale de 'Afrique dan .
Ich -3"1‘ e E,_l cerivain, Paris 1968, bes. S. 16-132, 211 £ THIHE danis Ja-vis
S()lfezsl gzvlrae;n:;:?raﬁsr; nach folgender Ausgabe;: And-ré Gide: Romans. Récit

- ues. Pari . ’ : . Reécits et
l. Bd aties. Paris 1958; dt. Der Immoralist, Gw VII, Erzihlende Werkg

14 Si‘ 1 ;
irb und werde, S, 322; »Un tout jeune arabe 4 peau brune (Sile grain, S 298)


https://voyage).12
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signalisiert:
Kaum waren wir auf dem abschiissigen Sand im Innern angekommen, als Ali Schal
und Mantel fallenlieB, sich selbst hinwarf und mich, auf dem Riicken ausgestreckt,
mit gekreuzten Armen lachend ansah, 13

Das Angebot ist da, Gide zégert jedoch so lange, daf der Junge sich wieder
erhebt und sich verabschieden will. Da erst packt Gide zu:
Ich aber ergriff die Hand, die er mir hinstreckte, und zog ihn zu Boden: Augenbllilck-
lich war sein Lécheln wieder da. Er hielt sich nicht lange damit auf, d:e- kompln_znert
verknoteten Schniire zu l6sen, die ihm als Giirtel dienten, sondern zog einen kleinen

Dolch hervor und schnitt sie einfach durch. Die Hose glitt herab; seine Jacke schleu-
derte er weit von sich und richtete sich nackt wie ein Gott auf.16

Die arabischen Jungen bergen sogar angezogen immer ein Versprechen der
Nacktheit. ‘Nackt wie ein Gott” steht deshalb Ali, dessen Kleidung entweder
wie von selbst zu Boden fillt oder kurzerhand durch ein Messer gelost wird,
vor ithm. Die Einfachheit der Kleidung betont ihren funktionalen Wert, der
nichts mehr gilt, wenn es um die Intimitét der Kérper geht. Fiir Gide bedeutet
die nackte Haut ein Stimulus, dem auch Michel im [mmoraliste nicht wider-
stehen kann. Bachir, der erste Junge, den er trifft, wird als ,.ein kleine[r],
braunhiutige[r] Araber” eingefithrt:

Ich bemerke, daB} es [das Kind] unter seiner winzigen weiBen Gandurah und seinem

zusammengeflickten Burnus ganz nackt ist.!?

Er ist fasziniert von den Korperteilen des Jungen, die unter der Kleidung her-
vorlugen und die von ihm mit lustvollen Blicken besetzt und auch begehrt

15 Stirb und werde, S. 323; ,,Sit6t arrivé 14, sur le sable en pente, Ali jet_tc chéle et man-
teau; il 8’y jette lui-méme, et, tout étendu sur le dos, les bras en croix, commence a
me regarder en riant.” (Si le grain, S. 298 ). . o L

16 Stirb und werde, S. 323; ,,saisissant la main qu’il me tendait, je le fis roule_.l a'tEl re,
Son rire aussitot reparut. 11 ne s’impatienta pas longtemps aux nﬂ:ud_s cor_npl:ques_. des
lacets qui lui tenaient lieu de ceinture; sortant de sa pocl‘w un petit pf)lgnard, il en
trancha d’un coup I'embrouillement. Le vétement tomba, il rejeta au loin sa veste, et
se dressa nu comme un diew.” (Si le grain, S. 299). .

17 Immoralist, 8. 380; ,un petit Arabe au teint brun®, ,.Je remarque qu il est tout nu sous
sa mince gandoura blanche et sous son burnous rapiécé.” (Immoraliste, S. 381).
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werden:

Seine Fiifie sind nackt, seine Knéchel und seine Handgelenke sind zierlich, [...] Die

Gandura ist ein wenig verrutscht und entbléBt eine reizende Schulter. Ich méchte sie
berithren,!8

Die Kleider der arabischen Jungen scheinen mehr zu ent- denn zu verhiillen. 19
.Gxde selbst vertauscht die Enge seiner Kleider mit der luftigen GroBztigig-
keit der Natur. Nach dem ‘ersten Mal’ mit Ali schwirmt er:

Wie schén war der Sand! Und wie anbetungswiirdig der Glanz des Abends, in dessen
Strahlen meine Freude eintauchte ... 20

Die bei Gide iiblichen Ausrufe- und Auslassungszeichen bekunden sowohl]
Begeisterung wie auch schamhaftes Verschweigen. Der non-dit, das ist
Sexualitit zwischen Ménnern, genauer noch: zwischen Minnemn und Kna-
ben.2! In der franzdsischen Formulierung ‘de quels rayons se vétait ma joie’
klingt dabei die dem Leser mdéglicherweise bekannte Transformation Michels
im Immoraliste an; iberhaupt sind die Parallelen zwischen dem fiktionalen
Helden Michel und Gide nur allzu offensichtlich. Um zu genesen, miissen
erst die Kleider der aiten Welt abgelegt werden. Die Entdeckung des nackten
Korpers 14Bt ihn zu einem Teil der Natur werden, wodurch das Korsett der
Zivilisation, der man entstammt, gesprengt werden kann, Dieser Vereinigung

mit der Natur entspringt dann die sexuelle Erfullung, der langersehnte
Orgasmus.

18 Immoralist, 8. 381; ,,Ses pieds sont nus; ses chevilles sont charmantes, et les attaches
de ses poignets, [...] La gandoura, un peu tombée, découvre sa mignonne épaule. J'aj
le besoin de la toucher (Immoraliste, §. 382). Hier offenbaren sich Schwichen der
Qbersetzung, die die Begehrlichkeit des Originals zensiert: ‘charmant’ ist nicht allein
z]erllch, und das nachgeworfene ‘et les attaches de ses poignets’ bringt ganz offen-

19 7y Gides »poetics of ‘dénuement™ vgl. Emily Apter: André Gide and the Codes of
Homotextuality. Saratoga, Ca. 1987, bes. S. 100-101.

20" Stirb und werde, S, 323; ,,Que le sable était beau! Dans Ja splendeur adorable du soir
de quels rayons se vétait ma joie! ..." (Si le grain, S. 299). !

2l Zu_ Gides ,.Etio!og}{‘ of the Unspoken* vgl. wiederum dic intelligenten, psychoana-
Iytisch inspirierten Uberlegungen von Apter: André Gide (Anm. 19}, Kap. V.
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Doch Gide ist nicht allein auf die nackte Haut aus, seine begehrenden
Augen suchen — und finden sie nur bei den arabischen Jungen — die braune
Haut. Bereits der Titel, Amyntas, weist auf diese ganz spezielle Vorliebe hin,
ist doch Amyntas in Vergils Hirtengedichten ein junger Hirte von brauner
Hautfarbe. Gide gibt auch unumwunden zu, dal} es das ist, was ihn fasziniert:

Manche Menschen fithlen sich von dem angezogen, was ihnen gleicht, und andere

von dem, was anders ist als sie. Ich gehdre zu den letzteren: Mich reizt das Fremd-

arfige in dem MaBe, wie mich das Gewohnte absttfit. Oder anders und genauer
gesagt, mich lockt der Rest von Sonne auf einer braunen Haut.22

Wir erinnern uns daran, wie schon Ali ausdriicklich als ‘braunhiutig’ be-
schrieben wurde. Die braune Haut besitzt in der Okonomie des Gideschen
Begehrens den Wert eines Fetischs und ist dariiberhinaus ein Symbol fiir
Gides allgemeine Faszination am Fremden. Das sinnliche Erfahren der
Fremde erscheint deshalb in seiner Autobiographie als unabdingbar fiir die
Formulierung seines ureigenen Begehrens, als Notwendigkeit der Verschrift-
lichung seines Egos. In Nordafrika entdeckt sich Gide in der Erfahrung seiner
gelebten Sexualitit selbst. Zuriickgekehrt aus der Fremde, entsteht bei Gide
sogleich ein ,,Gefiihl der Entfremdung™.?* Nach den Sinnenfreuden, die er mit
Ali und anderen geteilt hat, dem Erleben einer Form von Sexualitiit, die er in
seiner Heimat verpont weill, empfindet er nur umso stirker die Monotonie
des Gewohnlichen, die ihn zu Hause umgibt,

Folgt man der den Schriften Gides inhédrenten Logik, so ist es dem Men-
schen als sozialem Wesen nur in einem Zustand der Gesetzlosigkeit méglich,
seinen egoistischen Bediirfnissen, seinen ureigensten Trieben nachzugehen,
sie korperlich zu befriedigen. Eine Existenz ,,ohne Uberlegung, ohne Regeln

22 Stirb und werde, S. 328, meine Hervorhebung, DN; “il est des étres qui s’éprennent
de ce qui leur ressemble; d’auires de ce qui différe d’eux. Je suis de ces derniers:
I"étrange me sollicite, autant que me rebute le coutumier. Disons encore et plus
précisément que je suis attiré par ce qui reste de soleil sur les peaux brunes® (Si le

grain, S. 305).
23 Stirb und wetde, S. 340; ,.état d’estrangement™ (Si le grain, S. 319, Kursivdruck nur

im frz. Original).
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Dafstclllung‘ Mi'chels deshalb stets Kind - und oft auch Tier: , seine Zunge war
[I;Oilg wie d_le einer Katze®, | mit tierhafter, schmeichelnder Anmut* treu und
ehende wie ein Hund“.25 Das Animalische der Jungen hat einer;;its einen

J ungfzn denken muf. Erst der Autobiograph Gide legt diese Zuriickhaltung ab
‘ Die braune Haut, die Nacktheit, die Naturwiichsigkeit stchen fiir dag Ea ;
tische der.arabischen Jungen. Alles Natiitliche wird nicht mehr zwangls ):"0-
als zum E-Blgenen des Menschen gehdrig begriffen und gehdért somit inng:' ]f
dc?r Exotik. Ein Zeitgenosse Gides, Victor Segalen, hat eine Asthetik (;(e:
Diversen entworfen, die versucht, Exotismus so radika] zu verstehen dajsS
alles dz_mmlerfallt, »Was ‘auBlerhalb’ unseres alltiglichen gegenwirti e;l B

wulltseins steht, alles was nicht in unsere gewohnte "geistige Stilim e:
palit“.2¢ Auf diese Weise lassen sich verschiedene Exotismen denken'u:i]egs

24 Immoralist, S. 398:
imoralist, S. + »5ans examen, sans loi, m’appli i A vi
»s fait ’animal ou enfant* (Immoraliste, S. 399), PP simplement & vivte, comme
IT‘Torahst, §: 381, 8. 3801 S. 38'8,' »5a langue était rose comme celle d’un chat*
»AVEC un mouvement de grice animale et céline®, | fidéle et souple comm hi «
” (Immoral:ste, 5.382, 8. 381, 8. 388). w e
:’}Sltorl E?95:531[‘5.11: Die Asthetik de§ Diversen. Versuch iiber den Exotismus. Frankfurt
.M. » hier S. 38; t:rz. Essai sur Pexotisme, une esthétique de divers er Textes

&;gle;jga;oc% E;ot:isc;:e. ;Velten. Europdische Phantasien. Stuttgart 1987. Die Num
er Zeitschrift kultuRRevolufion versammelt unter d itel i

& : At i em Titel ,,Tro
Tropen — Exotismus® eine Reihe von zum Tei] sehr lesenswerten Aufséitzer? IZE}:T?


https://Hund".25
https://Entfremdung".23
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Raums, der Zeit, der Natur, der Wertsysteme, des Alters, des Geschlec‘hts,
usw. Das Erlebnis des Diversen an sich wird als eine Bereicherung des eige-
nen Selbsterlebens erfahren. In deutlichem Gegensatz zu diesem empha-
tischen Exotismus steht der Skeptizismus und die Kritik eines Tzvetan Todo-
rov, der den Exotismus niichterner versteht:

une valorisation de 1’autre que d’une critique de soi, et moins de

11 5"agit ici moins d’ o

la description d’un réel que de la formulation d’un idéa
und damit die Instrumentalisierung des Anderen zur Selhs'tﬁn.dung an den
Pranger stellt. Auch Gide strebt zuallererst seine Serstverwnrkl.lchung an. .Er
sucht und empfindet die Distanz zum Anderen zwar, doch sein Streben “1st
darauf aus, die eigenen Wiinsche erfahren, formulieren und erfiillen zu kon-
nen. Allein in diesem Rahmen interessiert sich Gide fiir das Exotische. -

Gleiches gilt im {ibrigen fiir den Exotismus des Alters, den ich an dle:s.er
Stelle nur kurz anreiBen mochte: Gides Paderastie. In Corydon entwuft. Gide
eine Typologie der Homosexuellen, die auf einer Dreite‘llung von Invertierten
(sexuell passive, effeminierte Minner), Sodomiten (Liebhaber erwachsener
Minner) und Péderasten (Knabenliebhaber), basiert. .Aus.,gehen.d dawon3 daf
Begehren urspriinglich nicht geschlechtsspezifisch orientiert sei, u.ntern.mn_n
Gide den Versuch, unter Heranziehung von Analogien aus der Blologie_che
Natiirlichkeit der Paderastie naturwissenschaftlich zu beweisen und gi"elch-
zeitig als einzige gesellschaftlich zuldssige Form der Hf)mosexuahtat Zu
postulieren. Diese Uberlegungen beschiftigen Gide zum *:mederholten Male,
als er Anfang der zwanziger Jahre gleichzeitig an der erwexteﬂen:n Fassung von
Corydon® wie an der Autobiographie Si le grain ne meurt arbeitet. So lassen

sich auch die stetigen Hinweise auf die Natiirlichkeit im Verhalten der

Themenkomplex Exotismus-Kolonialismus-Orientalismus, vgl. darin bes. Thomas

Scheffler: Exotismus und Orientalismus (A'nm._?).
27 Tgvetan Todorov: Nous et les autres. La réflexion
Paris 1989. .
28 Corpdon erschien zum ersten Mal ir
einer erweiterten Fassung wiederum . i iat
definitive Version iiber den Buchhandel ausgeliefert wurde; dt. in:
und Aufzeichnungen (im Erscheinen).

frangaise sur la diversité humaine.

1 einer Kleinstauflage als Privatdruck IIFJI l,_ in
als Privatdruck 1920, bevor 1924 endlich eine
GW XlI, Essays
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arabischen Jungen, das ja eindeutig als homosexuell geschildert wird, verste-
hen. Bekanntermaflen enthilt die piderastische Ethik zwei Komponenten;
zum einen die sinnliche Ausstrahlung des Knaben auf den Alteren, sowie

zum anderen das VerantwortungsbewuBtsein des Mannes dem Jungen gegen-
iiber.

Orientalia

Ein Objekt des paderastischen Begehrens Gides ist Athman Ben Sala, gebo-
ren 1879, gestorben 1935. Die Daten lassen sich nicht aus Gides eigenen
Schriften ermitteln, in denen Herkunft und Abstammung der Knaben, mit
denen er Bekanntschaft schlieBt, systematisch unberiicksichtigt bleiben, son-
dern nur aus der Sekundrliteratur. Und selbstverstindlich bietet gerade die
Unterschlagung des Patronyms, die symbolische Loschung des Namen des
Vaters, AnlaB, dem Péderasten Gide eine kolonialistische Einstellung vorzu-
werfen. Als Gide Athman auf seiner ersten Reise kennenlernt,?? ist dieser
vierzehn Jahre alt und

der beste und ansténdigste Junge, den man sich denken kann; er war auferstande,
Jjemand anderem etwas zuleide zu tun, und sowenig zum Geldverdienen geschaffen
wie ein Dichter, dafiir um so bereiter, zu geben und auszugeben [...]. Geschichten
liebte er iiber alles, kannte sehr viele und erzahlte sie mit einer Umstandlichkeit und
Unbeholfenheit, die Paul und mir orientalisch vorkommen wollten. Er vertridelte
seine Zeit in schoner Indolenz und verfiigte in hohem MaB iiber die erfreuliche
Fihigkeit, sich von seinem Gliick eine tibettriebene Vorstellung zu machen und allen
gegenwirtigen Kummer in Trdumen, Hoffrungen und im Rausch zu etsticken. Mit
seiner Hilfe habe ich begriffen, daB das arabische Volk bei seiner ganzen kiinstle-
rischen Begabung deshalb so wenig Kunstwerke hervorgebracht hat, weil es keinerlei
Anstrengung iibernimmt, seine Freuden zu horten. Darilber gibe es viel zu sagen,
aber ich habe mir alle Abschweifungen verboten,3¢

29 Athman ist auch auf Fotografien zu sehen, die auf dieser Reise gemacht wurden, in:

Album Gide (Anm. 6), S. 84-85.

Stirb und werde, S. 324-325, meine Hervorhebungen, DN; ,le meilleur et le plus
honnéte gargon qu’on plt voir, incapable de marcher sur les pieds d’autrui, et aussi
peu fait pour gagner de I'argent qu’un poéte, mais au contraire toujours prét a dépen-
ser et & donner [...]. Il aimait beaucoup les histoires, en savait beaucoup et les disait
avec une gaucherie et une lenteur que Paul et moi nous nous plaisions a trouver

30
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Athman verkorpert fiir Gide und Laurens den Orientalen, wie er im Buche
steht! Er zeichnet sich aus durch Umstindlichkeit, Unbeholfenheit, Indolenz
und eine Neigung, sich den Widrigkeiten des Lebens in realititsfernen Gebil-
den wie Traum, Hoffnung oder Rausch zu entziehen. Doch ist sich Gide
bewuft, daf} diese Anhdufung von Charakteristika nicht viel mehr als eine
Sammlung von Klischees ist, wie sie seit dem 18. Jahrhundert auch in der
Literatur kolportiert werden. Es offenbart sich indes eine ironische Selbst-
reflexivitit Gides, der zwar dem Impuls, Athman orientalisch zu finden, nicht
widerstehen kann, sich aber der Abgeschmacktheit dieser Wertung — ‘nous
nous plaisions a trouver orientales’ — bewuBt ist. Und so personifiziert
Athman trotz aller Zuneigung, die ihm Gide persénlich entgegenbringen mag,
den Niedergang des Orients, von dem an GroBartigkeit in den Augen der
Européer eben nicht viel mehr als die ,heiBgeliebten Erzdhlungen aus Tausend-
undeiner Nachtd' geblieben sind, die Gide in seiner Kindheit vorgelesen
bekommen hat und die ihm seither als herausragendstes Zeugnis arabischer
Kultur im Ged#chtnis haften geblieben sind. Dal Athman zudem ein
Geschichtenerzihler ist, nihert ihn nur umso stirker an Scheherazade an.
Vollends eurozentrisch gerit das Ende dieser Betrachtungen: Gides kleine
Theorie iiber die Kunst des arabischen Volkes, das, obwohl vom Wesen her
kiinstlerisch veranlagt, sich nicht geniigend unter Kontrolle habe, um ‘seine
Freuden zu horten’. Dies wiederum ist eine zentrale Motivation fiir Gide, der
in seinem ausufernden autobiographischen Schrifttum versucht, seine Freu-
den zu horten. Damit die Araber es ihm gleichtun konnen, bedarf es also einer
lenkenden Hand, die Gide nur allzu gern bereit ist zu leihen.
Viel ist in den letzten Jahren iiber das Phénomen des Orientalismus
geschrieben worden: die Uberzeugung von der Hoherwertigkeit der eigenen,
europdischen Kultur gegeniiber der Kultur der Anderen, in diesem speziellen

gré cette charmante

orientales. 11 était indolent et musard, et possédait a un haut de
I"espoir

faculté de s’exagérer son bonheur et d’évanouir le souci présent dans le réve,
da beaucoup 4 comprendre que, si le peuple arabe, artiste pour-
art, ¢’est qu'il ne cherche point & thésauriser ses
dire; mais je me suis défendu les digressions.™

ou I'ivresse. Il m’ai
tant, a produit si peu d’ceuvres d’
joies. Il y aurait la-dessus beaucoup a
(Si le grain, S. 300-301).

31 Stirh und werde, S. 166; .mes chéres Mille et une nuits* (Si le grain, S. 116).
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Fall der arabischen, die sich in sdmtlichen kiinstlerischen. sozial- eist

und kulturwissenschaftlichen Diskursen nachzeichnen léii.;lt. Wen;gir Sh"::
gege'n d@ber, welchen Stellenwert homoerotische Vorstellungen in diesem
Qefuge einnehmen.*? Auch iiber Gides Einstellungen zu den Arabern hat sich
dieses N'etz von sich gegenseitig beeinflussenden Diskursen gelegt, in dem
nun der junge Athman zappelt.3? Gides Plan, Athman 1895 mit naci'n Frank
rel_ch zu nehmen, scheitert an der Ablehnung seiner Mutter und wohl auci;
semarl Frau. Inwiefern das Verhiltnis Gides zu Athman allerdings jemals
Z::: hi;re :itur gewesen ist, 1aBt sich aus Gides Werken nicht zweifelsfrei

Erst 1900 besucht Athman Gide in Paris. Ein Gemilde von Jacques-Emil

Blanche, Les amis de M. André Gide,35 zeigt auch ,le poéte arabe“ wi:

1 I
ir:::;dlegAcnd ':ll]e!'ﬁ.ll' selbstverstindlich Edward W. Said: Qrientalism, London 1978
en Aspekt ‘Homosexualitdt’ allerdings weitgehend auskl B ichtige
Ergénzung ist deshalb der Aufsatz von I B e e T

: ! oseph A. Boone: Vacati ises;
. Homoerotics of Oientalism. In: PMLA 110, 1, 1995, S. o0y, e on The
‘i:?gedgl;k;, Pollard hat Unrecht, wenn er behauptet: ,,Gide was no OQrientalist. For him

as a country where he, no less than his fictional he i :

: ] ¢ he, ro Michel, was abl
gng ? r;x{eans of liberating I?lmself from restrictive morality*, Patrick Pollard: Aifd::
AI e komosexu.al Morahst. New Haven and London 1991, S.176. I-Jositi\re
kais;vrgegr;%g:; nd'lehtd!e Besclhaﬂigung mit dem ‘Orient’ fir den Einzelnen haben

s icht zwangsl? ine i i i
) o ngslaufig eine im allgemeinen abwertende Einstellung ihm
iﬂr‘;}ré\/g:éiltr:ii :’k(.m Gidf zu Athman vgl. den homophoben Aufsatz von Guy Dugas:
ide e man: Le roman d'une amitié vraie. In: Les cahiers d isi :
120, (30), 1982, S. 247-265. Dugas tri  Crsitgrbii k.
A , S, . Dugas trigt alles Material zusammen, das von ihre -
‘%fgn?ngen zeugt, um esidann, deutlich zu freundlich, in Hinblick auf eine ‘arr]n}i?é
Wiar:;eg:&s:gjalztgen. Jeder Verdz;cht‘ einer sexuellen Beziehung zwischen den beiden
net, ,en aucun cas il ne s’agit d'un simple flirt homosexuel, d i
constances dérisoires et sordides, comme on vo i e e
r ces. 1 udrait trop souvent le fai i
aujourd’hui®, 8. 265. Hingegen behau i S Sk o
urd 1 ptet Rauch, der seine Informatio:
persanlichen Gesprichen mit Gide ! i i e
' gewonnen hat: ,,Die Beziehun Ath i
im Anfang ausschlieBlich sexueller Natur war, stei . i i
f L , steigerte sich zu reiner Freundsch
E]m spatcr wieder sexuell betont zu werden.* Erich Rauch: Zum Freundscha?fsp?g—‘
Dem (;m Ijeben und Werk André Gides (Inaugural-Dissertation). Jena 1933, S. 29.
as emd!qe, das 'h§ute dem Kunstmuseum Rouen gehdrt, ziert den Schul;umschla
von Frangois Fonvieille-Alquier: André Gide. Paris 1972. x


https://entnehmen.34
https://zappelt.33
https://einnehn1en.32
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Ab. | Jacques-Emile Blanche: André Gide et ses amis

Athman von einem Kommentator bezeichnet wird.* Zus?anunfen mit Gide
und seinen Schrifistellerkollegen Eugéne Rouart, Henri Ghéon, Charles
Chanvin ist Athman darauf in dem Café¢ maure der Pariser Weltausstellung
von 1900 dargestellt. Sein Blick scheint unbeteiligt und hat weder Kontalf.t
2um Maler, noch zu einem der ibrigen Portritierten. Die Ausgestaltung sei-
nes Phantasiekostiims erinnert nicht nur an die Kostiimportrats d.es 18. Ja}}i"-
hunderts, sondern unterscheidet sich auch deutlich von den mitteleuropéi-
schen Kleidern der anderen. In den Farben der Darstellung voi QAthmar-ls
Gesicht greift Blanche das dunkle Braun der Wand auf, .ﬁir die Klildung die
Rot- und Goldténe der Wandverkleidung und der ,,petites tasses und des

' i 37
plateau algérien, die sich Blanche extra von Gide ausgelichen hat.
»,

IS
36 Jacques-Emile Blanche: Nouvelles lettres 3 André Gide (1891-1925). Georges-Paul

Colet (Hrsg.). Genf 1982, S. 37, Fn.
37 Vgl. Blanche: Nouvelles lettres (Anm. 36), S. 39.
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Athman ist auf diesem Bild zu einem Teil des Dekors geraten, nichts deutet
darauf hin, daB es sich bei ihm um einen Dichter oder gar einen der amis
Gides handeln konnte. Er reprisentiert vielmehr die Idee eines orientalischen
Prinzen und wird zu diesem Zweck entindividualisiert.

Kif und Absinth

Arabische Jungen sind in Gides Augen Kinder, die es nach den Mafstiben
seiner Welt zu erziehen gilt. Diese Geisteshaltung hat ihre stirkste Wirkung
wiithrend der Kolonialzeit entfaltet, als die Uberzeugung von der unangreif-
baren Vormachistellung Europas gegentiber der arabisch-islamischen Kultur
am grofiten war. Das von Gide vorrangig bereiste Algerien spielte zu jener
Zeit eine ganz besondere Rolle. Seit 1834 unter der Protektoratsherrschaft
Irankreichs stehend, wurde das Land von vielen Franzosen als eine territo-
riale Erweiterung des Mutterlandes angesehen. Das hiel auch, dal} die Alge-
rier mittels einer Politik der Assimilation zu Franzosen gemacht werden soll-
ten. Gide war zwar nicht gleichgiiltig gegeniiber der Unbill, die die koloniale
Herrschaft mit sich bringt, er ist bekanntlich spiter eine vehementer Kritiker
der franzésischen Unternehmungen im Kongo geworden. Auch in Algerien
meint er, nach den ersten euphorischen Eindriicken stetige Verschlechterun-
gen wahrnehmen zu konnen. Amy#nras ist bereits voll solcher Klagen um ein
bereits verlorenes Paradies. Ich bin mir nicht sicher, ob Gide tatsédchlich Ver-
dnderungen beobachtet hat, oder ob sich nach dem ersten Entziicken im Laufe
der Zeit nicht einfach eine gewisse Erniichterung einstellte, die ihn auch die
sozialen Realititen bemerken lieB. Wie dem auch sei, die veriinderte Wahr-
nelhmung Gides von Algerien ldBt sich exemplarisch an zwei Begegnungen
mit dem Jungen Mohammed veranschaulichen, den Gide 1895 auf seiner
zweiten Nordafrikareise dank der spontanen Vermittlung Oscar Wildes ken-
nengelernt hat:

Seine grofen schwarzen Augen hatten den schmachtenden Ausdruck, der vom

Haschisch kommt; seine Haut war olivenfarben; ich bewunderte seine schmalen Fin-

ger auf der Flote, seinen schlanken, kindlichen Korper, die Grazie der nackten,
iibereinandergeschlagenen Beine, die aus der weillen, gebauschten Hose hervor-
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sahen.38

Und wieder das Versprechen der Nacktheit: Die Adjektive verraten, da.B.in
dieser Personenbeschreibung mehr als das iibliche, pittoreske, orilentah‘sw-
rende Portrait eines arabischen Flétenspielers angelegt ist. Durch sie artiku-
liert sich ganz konkret das fleischliche Begehren Gides. Es ist entweder das
‘rassisch’ Andere (schwarze Augen, olivenfarbene Haut), das _kullurell
Andere (schmachtender Ausdruck, nackte Beine) oder das Andere in B‘ezug
auf das Alter, eben das Knabenhafte (schmale Finger, schlanl_(er, kmﬁdhcher
Korper), das er begehrt. Mohammed ist die Erfiillung all selfler Wiinsche,
einer Wiederholung dieser Nacht der Ekstase gilt Gides ktmf[lgcs.scxuelle.s
Streben. Doch nur zwei Jahre spiter folgt die Erniichterung. Gide, in Beglei-
tung eines Freundes, Daniel B., trifft Mohammed wieder:
i i i i dndert. Er schien kaum ilter, sein Kérper war noch
Sg;l:ls(ge;;i;ﬁ:?t?ozllfhs;ﬁh[t?vl‘ifl];ahatte den schmachtenden Ausdruck verloren und

etwas Hartes, Unruhiges, Gemeines angenommen. o -
Rauchst du keinen Kif mehr?* fragte ich ihn und war mir seiner Antwort sicher.

N % i ]
»Nein*, sagte er, ,Ich trinke jetzt Absinth s _ e e
Er war immer noch anziehend, was sage ich? anziehender denn je; aber e

i 39
nicht mehr lasziv, sondern eher unverfroren.

Die Anziehungskraft ist zwar noch zu spiiren, und clIocih fand eine Verschie-
bung des Ausdrucks statt. Der Wechsel vom einhflmlschcn Kif zum du_rf:h
die Franzosen eingefiihrien Absinth begleitet den Ubergang von eme‘r natiir-
lichen Laszivitit, die den Jungen bei ilirem ersten Treffen noch auszeichnete,

38 Stirb und werde, S. 357-358; ,,Ses grands yeux noi_rs ava_ier'u c:: regard Iang(&ureux
que donne le haschisch; il était de teint olivﬁtre;. J‘admlral.s. ]_allongcllnentt) e ses
doigts sur la fl{ite, la sveltesse de son corps enfz_mtm, I'fl gracilité de ses jambes nues
qui sortaient de la blanche culotte bouffante.* (Sl le grain, S. 339). . -y

39 Stirb und werde, S. 362-363; ,,Son visage n’avantﬂpas be;%ucoup changg. ‘I pa.ra:slsal ]a
peine moins jeune; son corps avait gard_é sa gréce, mais son rc—_:g'ard n’avait plus la
méme langueur; j’y sentais je ne sais qum.de qur, d 1nq9tct, d avili.

— Tu ne fumes plus le kief? lui deman{i?ige', stﬁr de sa réponse.

= it-il. A présent, je bois de 1’absinthe. . o

Tl T;tzl?t’ l;lt:rg)lfta::t engore; q’uje dis-je? _plus attrayant que jamais; mais paraissait non
plus tant lascif qu'effronté.” (Si le grain, 8. 344).
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zu einer Unverfrorenbeit, die eher dem kommerziellen Angebot einer Pro-
stituierten gleicht, denn dem spielerischen Angebot eines Ali.
Mohammed setzte sich zwischen uns auf den Tisch. Er hob den Haik, den er nun
anstelle der tunesischen Kleidung trug, und streckte uns seine nackten Beine ent-

gegen.
-Fiir jeden eines®, meinte er lachend 40

Dies ist nicht mehr der Mohammed, mit dem Gide die geilste Nacht seines
Lebens verbracht hat. Die urspriinglich in Gides Augen so natiirliche, un-
verstellte Sinnlichkeit ist einer irgendwie europiisierten, korrumpierten
Sexualitit gewichen. Aus Erotik wurde Sex. Gide erkennt die Zeichen der
Zeit, die auch fiir ihn gelten. Er liebt an den arabischen Jungen das Exotische,
das Urspriingliche ihrer Natur, das Fremde ihrer Kultur. Doch in dem
Moment, wo sie sich zu sehr auf ihn und seinesgleichen einlassen, kommt eg
unweigerlich zu Grenzverwischungen. Da Gide in dieser Begegnung der
Kulturen die Macht des Kolonialherren reprasentiert, auch wenn er sie nicht
offiziell vertritt, und Kolonisatoren nur in den allerseltensten Fillen Gewohn-
heiten der Kolonisierten, bzw. der zu Kolonisierenden annehmen, treten diese
Verwischungen in erster Linie auf Seiten der Kolonisierten auf4! Mit der
leidigen Konsequenz, daB die Angleichung das Objekt fiir ihn weniger begeh-
renswert macht. Das ist unweigerlich das Dilemma des Péderasten, es ist aber
auch das Dilemma des Exotisten, der den Abstand nicht wahrt und dem von
thm Begehrten zu nahe tritt. Gides V. erhiltnis den arabischen Jungen gegen-
iiber war in dieser Hinsicht ambivalent, zwar flihlte er sich, ganz dem kolo-
nialistischen Diskurs seiner Zeit verpflichtet, kulturel] liberlegen, doch ande-
rerseits empfand er den Umgang der Jungen mit ihrer Sinnlichkeit und ihrer
Sexualitit befreiend und insofern nachahmenswert.

40 Stirb und werde, S. 363; ,Relevant le haik qui remplagait 4 présent son costume
tunisien, il étendait vers nous ses jambes nues.

— Une pour chacun, nous dit-il en riant * (Sile grain, S. 345),

Vel. zum Kolonialismus allgemein Jiirgen Osterhammel: Kolonialismus. Geschichte
— Formen — Folgen. Miinchen 1995; zum Zusammenhang von Kolonialismus und
Homosexualitit Michael Lucey: Gide’s Bent, Sexuality, Polities, Writing. New York
and Oxford 1995; bes. das erste Kapitel *“Watching Sex in Si le grain ne meurt’ ent-
hilt einige Uberlegungen, die in dhnlicher Form auch in meinem Text auftauchen.

4


https://lachend.10
https://unverfroren.39
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2. Jean-Daniel Cadinot: Zeigefreuden

Gide starb 1951, nur kurze Zeit spiiter biifte Frankreich seine nordafrika-
nischen Herrschaftsgebiete ein. Hinfort blieb den Franzosen nur n(‘)ch die
Méglichkeit, die Lander des Maghrebs als zahlende Tourisfen_ zu bereisen. I.n
der Représentation des ‘Arabers’ lassen sich reichlich Beispiele .ﬁnden, die
diese historische Veriinderung — bewuf}t oder unbewuBt — reflektieren, z. B.
die Pornofilme von Jean-Daniel Cadinot, der seit 1980 mehr als 30 Filme
gedreht hat, die international viel Anklang fanden und ihn zu einem (‘:lcr
weltweit bekanntesten Pornoregisseure gemacht haben. Selbstverstindlich
1aBt sich auch in seinen Pornos die genrespezifische Minimalhandlung erken-
nen: Mann sieht Mann, Mann begehrt Mann, Mann fickt Mann, Mann
kommt.*? Doch die Narration der Ereignisse, die zu den Sexszenen hinleitel},
die Psychologie der Figuren sind bei aller Schematisierung inhaltlich wie
filmisch komplexer angelegt als in den meisten anderen Pornofilmen seiner
Zeit.® Zwei seiner Filme spielen offensichtlich in Nordafrika: In Harem
(1984, 60 min.) weisen die Gestaltung der Interieurs wie auch die Auﬁenaufj
nahmen unmiBverstindlich darauf hin, in Chalewr (1987, 90 min.) wird zwei
jungen Ménnern bereits gleich zu Anfang ein ,,Touriste, tourist?, c’est beau le
Maroc* entgegengeworfen. In dem 1985 von Cadinots Produktionsfirma JDC
Video herausgegebenen Werbemagazin Guide Vidéomo. Toutes les sex stalrs,
toutes les photos des films de Jean-Daniel Cadinot et Tony Dark® ﬁndct.s.lch
ein Text, der aufs Trefflichste illustriert, warum es naheliegt, die Schriften

42 Vgl. Richard Dyer: Coming to Terms. In: Russel Ferguson et al. (Hrsg.): Out Therg:
Marginalization and Contemporary Culture. Camb‘ndge, _Mass., London 19‘9};
5. 289-298. Dyers erstmals 1985 erschiener Aufsatz ist der interessantcste, d.ep ic
speziell zu schwuler Pornogrophie finden konnte. Vg]. aber (Ieilmoch die Krmk. an
Dyers Thesen von David Pendleton: Obscfl:giel ?é];gorles: Narrative, Representation,

. In: Discourse 15.1, 1992, S. -168. .

43 gﬁ:ﬂgig(:illl::l)é Filmographie von Cadinot siehe den aus AnlaB von des‘sen ﬁmlegsten
Geburtstag erschienenen Artikel von Andreas Vollbrechishausen: “Es gibt nichts
Faszinierenderes als ein schines, weit getdffnetes Arschloch’. In: magnus 5, 1994,

4 ?‘0512 %)Sa.lrk ist das Pseudonym, das Cadinot fiir seine.: ersten Fi[fne benutzt hfﬂ. dEs
ergibt sich aus der Riickwirtslektiire des Namens Cadinot. Ich zitiere das Heft in der

Folge als Guide Vidéomo.
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eines Nobelpreistrigers fiir Literatur mit den Filmen eines Pornoregisseurs
zusammenzulesen. Das Heft besteht aus der Priisentation von insgesamt acht
Pornos, von denen jeder mit bis zu 25 Fotos illustriert wird, garniert mit
zusiitzlichen Aufnahmen einiger der ‘sex stars’. Fiir Jeden der Filme wird
auflerdem mit einem ldngeren Begleittext geworben, von denen ich hier Jenen
zu Harem (1984) vollstindig wiedergeben mdchte, da er ein grelles Licht auf
den Zusammenhang von “érotisme’ und ‘exotisme’ wirft, der so zentral fiir
die Ikonographie des jungen Arabers ist:

‘Il'y a encore des paradis’ écrivait Montherlant, il v a bien longtemps, au retour d’un
voyage en Algérie et Tunisie, sur les traces de Gide. Quant a Roger Peyrefitte, il af-
firme: ‘Les amours Africaines sont faciles, mais médiocres. II ¥ a une certaine
démission de I’homme occidental en quéte d’amours homosexuelles, 3 franchir la
Meéditérrannée.’ Ce qui ne semble pas étre I'avis du réalisateur de ce ‘Harem’, tout
bourré de jeunes ‘Maugrabins’ comme I’écrivait Victor Hugo qui lui, préférait les
‘Maugrabines’ (nul n’est parfait!).

Rien ne manque pour les amateurs: peaux halées, yeux clairs sous des cheveux
d’ébéne, chutes de reins qui rebondissent sur des croupes dorées & point ... Qui ne
s’est surpris 4 réver & une descente aux jardins des plaisirs de I'Orient? ‘Séjour déci-
sif, croisade qui I’avait initié a des parfums inoubliables dans un monde décadent et
raffing” écrit Sénécal dans sa ‘Louve en hiver’. Jeune croisé des temps modernes, un
adolescent Frangais debarque sur les cotes d’Afrique du nord. Une ville blanche
s’offre & lui. Comme s’offrent ses habitants. Comme s’offrira ce jeune arabe ...

Notre héros blond, 4 1a beauté délicate, de ces fils d’aristocrates envoyeés en ambas-
sade dans les pays lointains, se laisse aller aux caresses de cet inconnu, fils d’esclave,
L’amant bronzé aux lévres charnues fera découvrir & ce lecteur du ‘Prince Eric’ Jes
délices de I’Orient. Mille et uns baisers sarrazins ... Et surtout, le baiser du sodomite!
L’adolescent blond, encore tout retourné par sa révélation soudaine, n’aura qu’un
désir: garder son maitre! Mais le palais qui a abrité leurs amours n’est qu’un vulgaire
hammam, et le prince oriental, un modeste arabe ... Comme un mirage, I’amant
s’échappe dans les rues de la ville.

Notre innocent blondinet, incapable d’oublier le sexe qui I’a violé, n’a plus qu’un
but: retrouver son baton de pélerin. Nous le voyons aller de souk en souk et ce vaga-
bendage, I’entraine dans un ‘show-pine’ .., trés mouvementé. En fait, il se fait sauter
partous les vendeurs du coin.

Les images de cette quéte & travers des décors naturels et colorés sont trés belles.
Ca chétoie, ¢a claque, ¢a éclabousse de partout!

La scéne ol I’adolescent écarte un rang de tuniques au fond d'un bazar et découvre
un jeune touriste se faisant initier aux subtilités locales vaut son pesant de couscous.
Surtout la chute!

En résumé, avant de retrouver son réve, notre héros devra batire des records de
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défonces. Mais comme dans tous les contes — orientaux ou non! — la fin est heureuse.
Dans un crépuscule & la lumiére rose, aux parfums de fleurs sauvages, le premier
désir de I"amant blond sera exaucé. 1l se serrera contre son Maugrabin qui sent le
piment, I’encens et le sable chaud. Un trés grand moment d’érotisme et d’exotisme!

‘Es gibt noch Paradiese’ schriecb Montherlant vor langer Zeit, nachdem er von einer
Reise zurtickgekehrt war, die er auf den Spuren Gides durch Algerien und Tunesien
unternommenen hatte. Was Roger Peyrefilte angeht, so bestiitigt dieser; ‘Die afrika-
nischen Liebschaften sind einfach, aber mittelmaBig. Es gibt einen gewissen Verzicht
des abendlandischen Mannes, auf der Suche nach homosexuellen Liebschaften das
Mittelmeer zu iiberqueren.” Dies scheint nicht die Ansicht des Regisseurs dieses
‘Harems’ zu sein, voller junger ‘Maugrabins’, wie Victor Hugo schrieb, der seiner-
seits die ‘Maugrabines’ bevorzugte (niemand ist vollkommen!).

Dem Liebhaber wird es an nichts fehlen: braungegerbte Haut, helle Augen unter
Haaren schwarz wie Ebenholz, eine Riickenlinie, die in perfekte, goldbraune Halb-
kugeln iibergeht ... Wer hat sich nicht schon einmal bei dem Traum erwischt, in den
Garten der Liiste des Orients einzutauchen? ‘Ein prigender Aufenthalt, ein Kreuz-
zug, der ihn mit den unvergesslichen Diiften einer dekadenten und raffinierten Welt
bekannt gemacht hatte’ schreibt Sénécal in “Une Louve en hiver’. Als junger
Kreuzritter moderner Zeiten landet ein jugendlicher Franzose an den Kiisten Nord-
afrikas. Eine weille Stadt bietet sich ihm dar. So wie sich ihre Bewohner darbieten.
Wie sich dieser junge Araber darbieten wird ...

Unser blonder Held von feiner Schéinheit, ein Sohn jener Aristokraten, die als Bot-
schafter in ferne Linder entsandt wurden, gibt sich den Zirtlichkeiten dieses Un-
bekannten, Sohn eines Sklaven, hin. Der braungebrannte Liebhaber mit den fleischi-
gen Lippen wird diesen Leser des ‘Prince Eric’ die Wonnen des Orients entdecken
lassen. Tausend und ein sarazenischer KuB ... Und vor allem der KuB des Sodomiten!
Der blonde Jiingling, noch ganz benommen von der plétzlichen Offenbarung, wird
nur einen Wunsch haben: seinen Meister zu behalten! Aber der Palast, der ihre Lie-
ben beherbergt hat, ist nur ein gewohnlicher Hammam, und der orientalische Prinz
ein einfacher Araber ... Wie eine Fata morgana verschwindet der Liebhaber in den
Straflen der Stadt.

Unser unschuldiges Blondchen, auBerstande, das Geschlecht, das ihn gewaltsam
genommen hat, zu vergessen, hat nur noch ein Ziel; seinen Pilgerstab wiederzufin-
den. Wir sehen ihn von Souk zu Souk ziehen, und diese Streunerei fithrt ihn zu
einer .., sehr bewegten ‘Schwanz-Show’, Er wird {atsichlich von allen Handlern der
Umgebung bestiegen.

Die Bilder dieser Suche quer durch natiirliche und farbenfrohe Dekors sind sehr
schon. Das kitzelt, das klatscht, das spritzt nur so.

Die Szene, wo der Jingling in den Tiefen des Bazars eine Reihe von Tunikas bei-
seite schiebt und einen jungen Touristen entdeckt, der sich in die 6rilichen Umgangs-
formen einfiihren 148t ist ihr Gewicht in Couscous wert. Vor allem der Hintern.

Kurzum: Bevor er seinen Traummann wiederfindet, mu} unser Held noch so man-
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_che Ausschweifeng .bestehen. Aber wie in allen Mirchen — orientalisch oder nicht
ist das Em%e gliicklich. In der rosa Démmerung, umweht von den Diiften wilder

Fiir eiz'len pornographischen Film wird — ungewdhnlich genug — mit einer
Fiille literarischer Referenzen geworben. Bekannte Autoren des literarischen
iw‘(anons werden da angefiihrt, wie Montherlant, Peyrefitte, Hugo und natiir-
lich Gide, auf dessen Spuren sich ja nicht nur Montherlant befindet. Dies ist
teilweise der potentiellen Kauferschicht geschuldet, denn eine Kaufeassette
.ist schlieBlich nicht billig.5 Doch dieser Auftakt signalisiert auch, daf ein
Jeder Franzose, der auf der Suche nach homoerotischen Abenteu;m nach
Nordaftika reist, dies unweigerlich in Gedenken an Gide tut, ,,sur les traces
de Qide“. Dessen Name und sexuelles Erwachen sind untrennbar mit der
Region Nordafrika verbunden, die durch die Literatur fiir die Adepten
‘d’amours homosexuelles™* zu einem wahrhaft mythischen Ort geworden ist.
Und daB} der Mythos fortlebt, zeigt die Erwihnung von Titeln wie {ne louve
en hiver (1983) von Yves Jacquemard und Jean-Michel Sénécal, einem der
Darsteller in Cadinots Film Les minets sauvages (1984)! Oder Serge Dalens’
populirer Abenteuerromanserie Prince Eric, die, aus den 30er und 40er Jah-
fen stammend, Mitte der 80er neu aufgelegt wurden und deren Hlustrationen

U{ld Einbandgestaltung die pidophile Pfadfindererotik mancher Cadinot-
Filme verheiBen,

5 . o
:6 In_ Deutschland liegt der Kaufpreis eines Cadinot-Videos zur Zeit bei ca. 280,- DM.
Hller hz_it dx_er Werbetex.tcr einen peinlichen grammatischen Fehler begangen, denn die
ISJel?el 1st im Franzisischen minnlich, richtig wire also ‘d’amours homosexuels’
oviel nur zur sprachlichen Qualitit des Textes, iiber dessen literari i ir
. 1 sch
gar nicht erst reden wollen, ehe Merlten wir
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Europa und der Orient

In dem Text wird deutlich eine Differenz in Szene gesetzt, die sich an kultu-
rell-geographischen Konzepten festmacht: Europa und der Orient,*” wobei -die
rdumliche Dimension des Orients bewuflt offengehalten wird (Algerien,
Tunesien, Nordafrika), wihrend sich Europa eher auf Frankreich zu be-
schrinken scheint. Wiederum steht das Fabulose des Orients im Vordergrund,
wie die ‘jardins des plaisirs de 1’Orient’. Entsprechend wird in den Bildem,
die den Text illustrieren, viel Sorgfalt auf das orientalische Dekor verwandt.
Die Abbildungen zeigen eine Reihe verschiedener Darsteller bei sexuellen
Aktivititen, die allesamt in geschlossenen Réumen stattfinden, in einem
Ambiente, das nur allzu deutlich von ‘Harem’ und ‘Orient’ erzdhlen soll:
farbenprichtige Kostiime (eine Puffhose aus durchsichtiger, orangefarbener
Gaze, weille Capes), Dekorationsstoffe in ‘traditionellen’ Folkloremustern
oder golddurchwirkt, Obstteller und goldenes Teegeschirr (Gides -‘Plateau
algérien’!). Mit Hilfe von formalisierten Requisiten, die aus der Tra_dltlon der
Orientalisten vergangener Jahrhunderte stammen, illustrieren die Blllder Vor-
stellungen, die auf den Orient der Erzdhlungen aus Tausendundeiner Nacht
zuriickweisen. Nicht umsonst ist auch im Text von ‘tausendundeinem sarra-
zenischen Kul}’ die Rede. Mehr noch: Sie lassen den Orient in einem dra-
stisch sexualisiertem Gewand wieder aufleben, der in dieser Offenheit frither
undenkbar gewesen wire. In der Malerei der Orientalisten ging es um die
farbenfrohe, folkloristische Darstellung eines Ostens, in der sexuelle Myste-
rien und unverstandene Erotik lediglich in Anspielungen durchschienen. Auf
diesen Fotos hingegen werden die nackten Tatsachen unverhohlen dar-

gestellt.+8

47 Vgl. hierzu auch den Katalog zur gleichnamigen Ausstellung: Europa Llll'l-d der Orient,
800-1900. Gereon Sievernich / Hendrik Budde (Hrsg.), Giitersloh /.Murlchen 1989.
Darin bes. die Aufsitze von Karl Ulrich Syndram: Der erfundene Orient in der euro-
pdischen Literatur vom 18. bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts, S.324-341 und
Karl-Heinz Kohl: Cherchez la femme d’Orient, S. 356-367: . ] o

43 Bemerkenswert an den Photos ist {iberdies, daf es sich bei ihnen nicht, wie die Auf-
machung des Katalogs suggeriert, um tatsiichliche SZEHEI:]- .oder Standfotos handelt.
Mit einer Ausnahme sind alle Aufnahmen extra gestellt. Einige der Darsteller auf den
Fotos sind nicht im Film zu sehen, wie auch umgekehrt der Hauptdarsteller des
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Doch was heif3t hier Uberhaupt Harem? Ganz offensichtlich handelt es sich
bei diesem Filmtitel um einen Signifikanten ohne Signifikat, denn ein Harem,
traditionell der Bereich des Hauses, in dem arabische Potentaten ihre Frauen
hielten, ist in den 60 Minuten des Films kein einziges Mal zu sehen, und dies
aus zwei Griinden. Zum einen ist der Harem eine historisch tiberkommene
Einrichtung, die zu dem Zeitpunkt, da der Film spielt, unserer Gegenwart, in
dieser Form nicht mehr existiert, Zum anderen war der Harem niemals als ein
Ort gedacht, an dem sich Ménner miteinander vergniigen sollten.% Aus-
schlaggebend fiir die Wahl des Filmtitels sind vielmehr die Konnotationen,
die der Titel hervorruft: ‘Orient’ und ‘Promiskuitit’. Mit ihnen sowie den
Ketten und Lederpeitschen, die als zusitzliche Requisiten die sexuelle
Zwangssituation des Harems heraufbeschwiren, soll die Phantasie des
Zuschauers tiber die explizite Darstellung sexueller Akte hinaus gereizt, die
Aufmerksamkeit auf die Besonderheit des Films gelenkt werden. Dabei ver-
zichtet der Film selbst giinzlich auf Ketten und Fesseln. Statidessen sehen wir
einen franzdsischen Touristen auf der Suche nach einem jungen Araber, den
er zu Beginn des Films in einem Hammam kennengelernt hat, durch die
Souks einer arabischen Stadt irren. Dabei kommt es selbstverstindlich zu
einer Reihe von sexuellen Begegnungen mit verschiedenen Einheimischen,
bevor das Ende des Films die beiden gliicklich vereint. Weder der Traum-
prinz aus der Eingangssequenz, noch die weiteren Sexualpartner des jungen
Franzosen sind indessen “arabische Jungen’, die wir aus den Schrifien Gides
kennen, sie sind vielmehr — wie ich sie in Abgrenzung zu den ‘arabischen
Jungen’ nennen méchte — ‘junge Araber’.

Nur ein einziger ‘arabischer Junge’ wird von Cadinot noch in Szene
gesetzt. In Chaleur wird die Hauptfigur, Kasimir, ein weiBer Tourist, dessen
Wagen mit einem Motorschaden in der Wiiste liegen geblieben ist, von einem
jungen Schafhirten — nicht Amyntas ist sein Name, sondern Jamel — vor dem
Verdursten gerettet. Fortwihrend wird der Gegensatz Europa<>Orient insze-
niert: der Burnus des Hirten, der Esel, auf dem Kasimir in die rettende Oase

Films, der ‘Franzose’, auf keinem Foto abgebildet ist, Seine Rolle hat Jjemand ande-
res iibernommen.
4 Vgl. zur Kulturgeschichte des Harems Roswitha Gost: Der Harem. Kéln 1993,
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gebracht wird, die Haschpfeife, an der stéindig gezogen wird, zeichnen die
Welt der Araber aus, Auto und Tamhosenshorts den jungen Européer. Jamel
ist der freundliche, zutrauliche arabische Junge, der dem Wl",-iﬁen I-]itfht nur
vor der sengenden Sonne rettet, sondern ihn auch vor den Ubergriffen der
andereren Mdnner bewahrt, die den noch Bewulitlosen vergewaltigen wollen.
In seiner Person wird der rohe Sexualtrieb durch die spielerische Variante
eines Liebestriebs ersetzt, die eine Vertrautheit zwischen den beiden ermdg-
licht, die iiber deren Verstindigungsschwierigkeiten hinausgeht. Weder
Harem noch Chaleur kommen ohne ein romantisches Handlungselement aus,
das sich von den ausschlieBlich triebgerichteten Aktivitdten der sonstigen

Szenen abhebt.

Weill, Braun, Schwarz

Normalerweise dominiert der nackte Trieb: Kasimirs Bruder, Edwin, wird
von den Eltern nach Marokko geschickt, um den verloren geglaubten Sohn
nach Hause zu holen. Er triigt eine Khaki-Uniform mit Tropenhelm, der
schwarze Kamelfiihrer einen weiflen Burnus. Vergangenheit und Gegenwart
werden in dieser Konstellation zusammengefithrt; mit einem Flug.zeug an-
gekommen, mufl Edwin nun in seinem altmodischen Outfit auf f.:m Kamel
umsteigen, um den Bruder zu finden. Die anschliefiende Szene, in df:r fier
schwarze Kamelfiihrer den weiBlen Jungen erst oral und dann anal befriedigt,
wihrend zwei Araber erst nur zuschauen und sich spéter selbst befri.edigen,
zeigt, worum es Cadinot in den Filmen Harem und Chaleur vonanglg gcl}t:
die Vereingung von Weil}, Braun, Schwarz im sexuellen Akt. In seinen Fil-
men legt Cadinot stets Wert darauf, Darsteller verschiedcn.er Haut.farben zu
beschiftigen; im Rahmen seiner Farbsemiotik sind die Weien glcwhbedel.i-
tend mit ‘Franzosen’ bzw. ‘Europdern’, die Braunen sind ‘Araber’ und die
Schwarzen ‘Afrikaner’. ,,Cadinot liebt seine Jungs: Sein Traum: mit ihnen
zusammen in einer multikulturellen Gruppe leben wie in einem lPomo'ﬁlm“..f“
Imitation of life oder Life imitates art? Die Pornofilme von Cadinot sind mit-
unter durchaus Kommentare zur franzésischen Gegenwart,

50 yollbrechtshausen, Es gibt nichts ... (Anm. 43), S. 22.

ARABISCHE JUNGEN / JUNGE ARABER 241

Auch in dem Begleittext zu Harem spielen Farbadjektive eine wichtige
Rolle, denn sie markieren stets die Andersfarbigkeit des Arabers als Kontrast
zum hellen Europiier. So steht dem ‘héros blond’ der ‘amant bronzé’ mit sei-
nen ‘cheveux d’ébéne’ und ‘croupes dorées’ gegeniiber. Die natiirlichen
Farbschattierungen der arabischen Minner wirken umso stirker vor dem
Hintergrund der ‘ville blanche’, deren WeiBheit sich Jja ebenfalls von dem
Grauschleier jener europdischen (und amerikanischen) GroBstidte unter-
scheidet, in denen das Zielpublikum des Magazins zu vermuten ist. Hier
funktioniert Farbe also, wie bei Gide, als einfacher Indikator fiir Exotismus.

Das Miteinander von WeiB, Braun und Schwarz prigt gleichermalBen die
zentralen Sexszenen von Chaleur wie die Fotos im Guide Vidéomo, wo auf
allen Fotos, die zwei oder mehr Akteure zeigen, die Rollen gemiB den Haut-
farben klar verteilt sind. Indem sie die Dichotomie aktiv <> passiv bestitigen
und verstdrken, gewinnen die Unterschiede der Hautfarben eine zusiétzliche
Bedeutung, die iiber den schlichten Exotismus hinausgehen. Die Korrelation
von Farbe und Rollenverhalten ist in den beiden Filmen durchgehend recht
starr. So werden die Rollen nicht, wie in anderen Pornos tiblich, getauscht,
sondern die Darsteller spielen ihre Rollen konsequent: aktiv bleibt aktiv,
passiv bleibt passiv. Dabei dominieren Schwarz und Braun — mit anderen
Worten: die Farbigen — das sexuelle Geschehen, wihrend sich der Weifle in
Positionen wiederfindet, die eindeutig Passivitit und Unterwerfung signa-
lisieren. Dem Betrachter eréffnet das die Maglichkeit, sich Identifikations-
figuren zu schaffen — meiner Meinung nach einer der Griinde fiir die Popu-
laritdt der Filme Cadinots. Vor allem in Harem appelliert die Zurschaustel-
lung des Touristen als williges Objekt an den Masochismus weifler Minner
und deren Vorstellungen von ‘Negern mit groBen Schwinzen® und der rohen
Sexualitdt arabischer Ménner.

Aristokraten und Sklaven

Die Beziehung zwischen dem Franzosen und dem von ihm begehrten Araber,
wie sie im Text ausformuliert wird, ist eindeutig: ,Notre innocent blondinet,
incapable d’oublier /e sexe qui I'a violé, n’a plus qu’un but: retrouver son
béton de pelerin® (meine Hervorhebung, DN). Nicht eine bestimmte Person
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wird begehrt, sondern allein das Geschlecht, das ihn gewaltsam genommen
hat. Der Araber wird wiederum als Objekt sexuellen Begehrens auf den ein
chwanz’ reduziert, der als pars pro toto fir den

angs gepriesenen ‘schonen S .
: It, die in dem Verb violer steckt, verweist auf

ganzen Mann steht. Die Gewa

Abb 2” Cadinot: Harem
einen Zug, der sich in beiden Filmen beobachten laft: Die weien Touristen

wollen gefickt werden, die dunklen Hindler wollen ficken, eventuelle

Widerstinde des Franzosen werden — mit dessen geilem Einverstﬁnd.ms -
r Szene laBt sich ein Araber anal penetrieren.
heidung von Arabern und Franzosen wird
mt der Kontrast

gewaltsam iiberwunden. In keine

Diese grundsétzliche Untersc _
auf mehreren Ebenen artikuliert. Im Optischen kom
Hell / Weib <> Dunkel / Braun zur Geltung, in der Gestaltung der Sexszenen
die Unterscheidung Aktiv <> Passiv und im Text

ist ei i 5 in “fils d’esclave’.
nung: Der Franzose 1st emn “fils d’aristocrat’, der Araber ein ‘fils

die nominale Kennzeich-
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Deutlicher lassen sich die Zuschreibungen, die im Film in dieser Form nicht
ausdriicklich thematisiert werden, kaum formulieren. Die Attribuierungen
selbst beziehen sich auch weniger auf die Gegenwart, in der das Geschehen
ablduft, als vielmehr auf die koloniale Vergangenheit, der ja auch der Rekurs
auf Gide zuzurechnen ist. Der heutige Franzose ist kein Aristokrat mehr, der
Araber kein Sklave. Aus dem Aristokratensohn von einst ist ein ‘adolescent
blond’, ein ‘innocent blondinet’ geworden, der als Tourist auf der Suche nach
Erfiillung erotischer Sehnsiichte das fremde Land bereist. Und der einstige
Sklave wird in der P'hantasie des jungen Franzosen erst zu einem ‘prince ori-
ental’ stilisiert, bevor er gewissermaflen zum °‘modeste arabe’ bzw.
‘sodomite’ degradiert wird.

Die Opposition ‘frangais’ <> ‘arabe’ wird in beiden Filmen immer wieder
neu in Szene gesetzt. Akustisch geschieht dies in den Passagen, in denen die
Darsteller Arabisch sprechen, wobei die Sprache die Barriere symbolisiert,
die zwischen den beiden liegt. In Chaleur ktnnen sich Kasimir und sein Ret-
ter deshalb nur durch Zeichensprache verstdndigen. In Harem reden die Hand-
ler des Bazars, mit denen der Tourist Kontakt hat, Arabisch. Gelegentlich
fiigen sie einige Brocken Franzdsisch in ihre Rede ein. Gehen wir davon aus,
dal} nur ein Bruchteil der potentiellen Zuschauer des Arabischen machtig ist,
erdffnen sich dem Verstindnis lediglich Phrasen wie: ,,Tu es touriste®, ,Ils
sont bons les Frangais®, ,touriste frangais, suce bien“. Die abgelegene Oase,
in die es den jungen Kasimir verschligt, wird noch als weitgehend frei von
franzosischen Einfliissen dargestellt, der Hirtenjunge explizit als Analphabet
portriitiert. Der stédtische Bazar hingegen lebt zum Teil von den Touristen,
besonders den franzdsischen, die nun, nachdem sie als Kolonialherren
gescheitert sind, nurmehr als Besucher nach Nordafrika kommen. Ihr Ziel ist
nicht mehr die sexuelle Selbstentdeckung oder -verwirklichung, wie sie Gide
im Immoraliste fiir Michel und fiir sich in Si le grain ne meurt beschreibt,
denn die ist mittlerweile auch in der Heimat nahezu problemlos méglich. Was
sie anstreben, ist (billiger) Sex mit einheimischen Arabern. Der Hammam ist
eine der (wohl auch realen) Moglichkeiten zur Verwirklichung ihrer Wiinsche,
der Bazar, zumindest in dem Film, eine weitere, denn jeder Handler scheint
hier unersittlich auf das Fleisch des jungen franzésischen Touristen aus zu sein.

Die Franzosen reisen also weiterhin in diese Region, doch nun kommen
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sie als Touristen, die fiir ihren Spafl auch bezahlen miissen — wenn ?uch nicht
mit Geld. Diejenigen, die wie Cadinots Helden das Vergniigen mit er.wac-:h-
senen Minnern suchen, miissen ein gewisses Maf} an Masochismus mltbrlr-l—
gen. Nicht nur sind sie zur Passivitit verurteilt, sie bekommen, wenn sie
gefickt werden, zusétzlich Schlige auf den I-Iinterfl und werdenu verbal er-
niedrigt. So beginnt eine der Bazar-Episoden damit, daf dfer Ha‘nd]cr dem
Touristen als Vorspiel zum Analverkehr die Hose runterzieht, ihn ab‘rupt
umdreht und mit einem ,,Allez, couche-toi 13, tu aime ¢a, c’est ¢a que tu ellm_le,
c’est bien ¢a* einen Klaps auf den Po gibt. Cadinot zeigt ju.nge Araber, die ihr
Vergniigen daraus bezichen, sich den ehemaligen Kolomalheq:en zu unter-
werfen und ihn Dinge tun zu lassen, die ihre Ehre ihnen verbdite, selt?st Izu
tun,’" und junge Franzosen, die ihr masochistisches Verlangen beltiedigt
sehen wollen. . .

In den Aufzeichnungen Gides tragen die arabischen Jungen mem.als eme-n
Familiennamen und haben nur in Ausnahmefillen eine eigene GCSCthl:lte, die
ithnen ein individuelles Gesicht verleihen wiirde. Bei Cadinot wird F.‘he Ent-
individualisierung auf die Franzosen ausgedehnt (was selbstverstindlich auch
den Genrekonventionen geschuldet ist). Der ‘junge Araber’ b.ekommt nach
wie vor keine Individualitdt verlichen, die iiber Unterschiede in der kirper-
lichen Ausstattung hinausweisen wiirde. Er ist aber auch_ ni_cht mehr- das
unschuldige Kind, die formbare Materie, als die er noch bei Gide erschien —
nicht einmal Jamel. Der ‘junge Araber’ verkérpert ein neues Se[bstbe\fuﬁt-
sein, thm ist die koloniale Geschichte und ihre Folgen in Herz unld Klorper
eingeschrieben. Dem Franzosen geht es indessen kaum bess.er. Er wird in der
Darstellung fortwithrend und in deutlich herabsetzender Weise auf den Status
eines zahlenden Touristen reduziert, angereist, um sein Begehren zu erfiillen.

51 Whereas the fucking of Muslim boys by Westerners is seen as exploiting the Thlr'd
:\}Vorld and thus causing resentment, fucking WE?SIEIITIEIS, whether male or fem? e], 1§
seen as a well deserved revenge for suffered injustice and as an expression tq Plgf
sical and moral superiority over a decaying Wfast.“ An.m Schmitt: Sexga.] Mele .mdg,s ¢
East and West: Western Tourism and Mus_llm Immigrant Cm_nmumtles. Sn. ) Zr b
Jehoeda Sofer (Hrsg.): Sexuality and Eroticism Among Males in Moslem Societies.
New York, London, Norwood 1992, S. 125-129, hier S. 125.
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3. Die eingeschriebene Distanz

Der Blick auf die Ikone hat sich verdndert. Gides Sichtweise des ‘arabischen
Jungen’ ist gepriigt von einem pddagogischen Eros, in dem homoerotisches
Begehren und koloniales Denken zusammenfallen. Die Figur des Jamel in
Chaleur fiigt sich nahtlos in diese Tradition ein. Hingegen ist Cadinots Dar-
stellung des ‘jungen Arabers’ von einem postkolonialen Masochismus
geprigt, der den Araber nicht mehr nur als natiirlich und triebhaft erscheinen
laBt, sondern ihm auch ein gekréftigtes Selbstbewuftsein zuschreibt. Die
Einheit der Ikone wird dabei durch dre; Krifte gewahrt, die ihre Attraktivitit
ausmachen: 1. ein mehr oder weniger naiver Exotismus, eine Faszination des
Fremden, die den Anderen wegen seiner Alteritit begehrenswert macht, also
gerade weil er sich in seinem Ausschen (oder seinem Wesen) so deutlich von
dem Eigenen unterscheidet; 2. die Ausléufer jenes verklirenden Orientalis-
mus, die den Anderen immer wieder in dem fiir ihn als typisch angesehenen
Gewand présentieren, wodurch sich Vorstellungen und Erwartungen fixieren
lassen, die das Begehren strukturieren helfen; sowie 3. eine Form von Mach-
bewuBtsein, die, eng verkniipft mit den beiden erstgenannten Phinomenen,
ein immerwihrendes, ambivalentes Spiel mit der Macht beinhaltet, das zur
Unterwerfung des Anderen fiihren, aber auch die Gefahr — und den Thrill -
des eigenen Unterworfen-Werdens in sich bergen kann. Dabei kann es den
Araber nicht geben, weder in der Natur, noch in der lkonographie.

Der ‘Araber’ ist eine Ikone, die von der Andersartigkeit des Begehrten
lebt, des Niemals-so-sein-Kénnens. Ihr ist somit immer eine Distanz ein-
geschrieben. Gide hitte niemals die Erfahrung der Bekanntschaft mit den
arabischen Jungen machen konnen, wenn er sich nicht auf die Reise gemacht
hiitte. Fiir seine Selbstentdeckung bendtigte er die rdumliche Distanz zu
Frankreich und den dort herrschenden Moralvorstellungen und sexualwisser-
schaftlichen Diskursen der Jahrhundertwende. 52

52 Fiir Gide gilt, was eine Analyse der Aufzeichnugen vieler ‘gay travelers” ergibt: ,for
mos! Europeans in exile the ‘natural’ appearance of homosexuality was most libera-
ting.* Rudi Bleys: Homosexual Exile: the Textuality of the Imaginary Paradise,
1800-1980. In: Rommel Mendés-Leite, Pierre-Olivier de Busscher (Hrsg.): Gay Stu-
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Der Exotismus ist also nicht jener kaleidoskopische Zusta'ndl des Tour'isten ‘oder des
gewdhnlichen Zuschauers, sondern die lebhafte }md neu_glel:lge_ﬁeaktlon einer sta.r—
ken Individualitdt auf den Zusammenstol mit einer Objektivitat, deren. [‘)lsta;}z sie
wahrnimmt und auskostet. (Das Gefiihl des Exotismus und des Individualismus

ergdnzen sich).

In diesem emphathischen Sinne Segalens ist Gide ein Exotist par excellenf:e.
Thm geht es mit Sicherheit nicht um eine genaue Wahrnehmung d.er PBl‘SOI:l-
lichkeit der arabischen Jungen, sondern um die Auslotung der Distanz, die
zwischen ihm als betrachtendem und begehrendem Subjekt und dem Anderen
j ines Begehrens besteht.
als((ijilc){]: l:fcs)flltr; Ath:ian nach Paris mitbringen, sein Vorhaben sche.itertc 'an
seiner Mutter, wohl auch an seiner Frau und eventuell sogar an seiner Em-
sicht. Der junge Tourist aus Harem fragt am Ende den Are?ber, df:n‘ er einen
ganzen Film lang gesucht und endlich gefunden hat, ob er nl‘cht mit %hm nach
Frankreich kommen méchte: ,,Bon alors, qu’est-ce que tu fais? Tu’v1en5 avec
moi en France? Ou tu restes ici?* Die Antwort des Arabers: ,,C’est c_iur,_ ’tL_l
sais, ¢’est difficile. Ici, c’est mon pays, j’ai de la famille. I'it .le soleil, j jdl
’habitude. Et en France, je connais personne. 1l y a to.i, mais 1% faut que je
réflechisse. Die Eltern von Kasimir und Edwin laden die Rf:tter 1%:]IGS Sohne.s
ebenfalls nach Hause ein.>* Es scheint fast, als liefe sich keine grolere Gra1.1-
fikation vorstellen als eine Einladung nach Europa. In Ch'a!eu‘r endet Flle
Reise nach Norden fiir Jamel mit einem Kulturschock. Elr wird ‘s1ch deythch
seiner Nichtzugehorigkeit, seiner Fremdheit bewulit. St?me. luftige Kleidung
wirkt bei dem triilben Wetter in der Ruhrgebiets-Stadt rexch!lch unz?ngebracht,
und auch den Sekt, der ihm zur BegriiBung angeboten wird, wellB der :flra-
bische Junge nicht zu goutieren. Hitte er doch nur auf Madame Juliette Gide,

dies from the French Cultures: Voices from France, Belgium, Brazil, ‘Catnadsa,lz;n? The
Netherlands (= Journal of Homosexuality 25, 1/2), 1993, S. 165-182; hier S. ;

53 Asthetik des Diversen (Anm. 26), S. 44. _ o

54 giizlj:é }:\si in diesem Fall nicht Frankreich,.sondern aus einem {:01‘118' oubnsgzzz
Grund Monchengladbach. Es wird eigentlich nicht so ganz klar, ob Kasimir nd sein
Bruder, die untereinander Franzdsisch sprecl?en, u_berhaupl Fr'anzc:en r:;;ent!a o
Eltern sprechen namlich Deutsch. Fiir den Film wie auch meine Argu

macht das allerdings keinen Unterschied.
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Andrés Mutter, gehort, die ihrem Sohn in einem ihrer vielen Briefe, die jhn
davon abhalten sollen, Athman mit nach Frankreich zu bringen, schreibt;

Quand on veit un enfant fort maltraiter un petit, on s’indigne de le voir abuser de sa
force. Eh bien! il me semble que tu fais un peu la méme chose vis-a-vis d’ Athman et
de sa famille, au point de vue moral: tous ont confiance en toi et s’abandonnent 2 toi,
Mais qu’entreprends-tu? Est-ce qu’ils peuvent se rendre compte de notre ciel terne,
de notre lumiére blanche, de notre verdure au lieu de leur désert, de notre tempé-
rature froide, humide, pénétrante? Est-ce qu’its peuvent soupgonner 1'éloignement de
Paris et de Biskra? Est-ce qu’ils peuvent se représenter nos rues, nos maisons, les
130 marches 4 monter pour gagner leur chambre, — et cette vie du 6éme, cefte pro-
miscuité d’hommes et de femmes, vois-tu le pauvre Athman au milieu de tout cela!
Premiére chose, il lui faudra s’habiller a 'européenne, car son costume ferait un
piteux effet sous notre pluie, avec notre boue, et le préserverait mal des intempéries
de notre climat. De plus, on le croirait toujours un échappé du Mardi Gras, et les
chiens eux-mémes courraient apres lui. II serait, méme en européen, le jouet des uns,
la risée des autres, le but de farces plus ou moins bonnes et honnétes. Que de nostal-
gie aprés son désert, aprés ses semblables, que de déception, de mortifications [e
pauvre aurait a subir! Et puis son Ramadan)55

Wenn man ein groBes Kind ein Kleineres tibel mifthandeln sieht, ist man empdrt, daf
dieses seine Kraft miBbraucht. Nun denn, mir scheint, daB Du Dich mit Blick auf die
Moral nicht anders gegeniiber Athman und seiner Familie verhiltst: alle vertrauen
Dir und liefern sich Dir aus, Aber was unternimmst Du? Kénnen sie sich denn unse-
ren grauen Himmel vorstellen, unser weilles Licht, unser Griin anstelle ihrer Wiiste,
unsere feuchten, kalten, durchdringenden Temperaturen? Haben sie eine Ahnung
von der Entfernung zwischen Paris und Biskra? Konnen sie sich unsere StraBen
ausmalen, unsere Hiuser, die 130 Stufen, um zu ihrem Zimmer zu gelangen - und
dieses Leben im Sechsten [Bezirk], diese Promiskuitit der Manner und Frauen,
kannst du den armen Athman inmitten von all diesem sehen? Erstens miifite man ihn
europdisch kleiden, denn sein Kostlim wire bei unserem Repen, bei unserem
Schlamm, ein erbirmlicher Schutz und wurde ihn nur schlecht vor den Unbilden
unserer Witterung bewahren. AuBerdem wurde man ihn immer fiir einen Entflohenen
des Faschings halten, und selbst die Hunde wiirden ihm hinterherfaufen. Sogar in
europdischer Kleidung wire er das Spielzeug der einen und das Gespétt der anderen,
Gegenstand von mehr oder weniger guten und ehrbaren Streichen. Welch Nostalgie
nach seiner Wiiste, nach seinesgleichen, welche Enttduschungen, Demiitigungen
miiBte der Arme erleiden! Und dann sein Ramadan!

Madame Gide beschreibt genau das Gefiihl, das Jamel am Ende von Chaleur

33 Gide, Correspondance avec sa mére (Anm. 10), 8. 616,
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empfindet, als er nach der Willkommensorgie in seinem weifien Burnus durch
die tristen StraBen der grauen Vorstadt lduft und sich einsam und verlassen
vorkommt. Jamel pafit genausowenig nach Méonchengladbach wie Athman
nach Paris, ganz egal, wie schr sie sich an die jeweiligen Umgangsformen
anzupassen bereit sind. Daraus liefe sich eine Lehre ziehen: Eine lkone zu
begehren, die von ihrer Fremdheit lebt, stellt solange kein Problem dar, wie
nicht versucht wird, sie zu einem Bestandteil des Alltiglichen, der eigenen
Lebenswelt zu machen — denn das hieBe unweigerlich, sie zu zerstoren.




