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Senghor und Soyinka:
Sprachenfresser und Mythenmacher
im postkolonialen Afrika

m 9. Oktober 1996 wurde LEOroLD SEDAR SENGHOR 90 Jahre alt.

Ihm zu Ehren veranstaltete die UNESCO in Paris eine dreitiigige

Geburtstagsfeier. Die Wiirdigung galt einem Mann, der in seinen
Schriften einen neuen Humanismus franko-afrikanischer Prigung predigte
und dafiir als erster Afrikaner in die angesehenste Kulturpflegeorganisa-
tion Frankreichs, die Académie francaise, aufgenommen wurde. Sie galt
aber ebenso dem ehemaligen Staatsprisidenten des Senegal, dem es nach
zwanzig Jahren an der Macht gelungen war, diese ohne Blutvergiefen an
seinen Nachfolger zu itbergeben. Und sie galt einer zentralen Figur der Bewe-
gung der Négritude, deren Ziel die politische Gleichberechtigung der Schwar-
zZen war,
SENGHOR war an diesem Tage krank, seine Anwesenheit nur televisuell:
Den Gisten wurde eine Videobotschaft itbermittelt, in der er ein Plidoyer
fiir die kulrurelle métissage hielt, jéne Vermischung von Kulturen und Sprachen,
der er Zeit seines Lebens das Wort geredet hat. Die Veranstaltung wurde
umrahmt von drei Ausstellungen, in denen Werk und Wirken SENGHORS
prisentiert wurden, und durch ein dreigliedriges Kolloquium iiber den
Dichter, den Staatsmann, und den Denker SENGHOR, an dem unter an-
deren der damalige Generalsekretir der UNO (und spitere Generalsekre-
tir der Agence de la francophonic), Boutros Boutros-Ghali, der ehemalige
Staatsprisident des Libanon, Charles Hélou (wie SENGHOR eine promi-
nente Figur der Frankophonie), und JEAN D’ ORMESSON von der Académie
frangaise teilnahmen.’

1 Senghor wird ebenfalls in einem Sammelband gefeiert, vgl. Présence Senghor. 90
dorits en hommage aux 90 ans du podte-président, Paris: Ed. UNESCO, 1997.
Auch in Dakar wurde ein Ehrenkolloquium veranstalret, es ist uns aber niche ge-
lungen, den daraus entstandenen Band (Senghar: Collogue de Dakar - Université
Cheikh Anta Diop 10-11 octobre, Dakar: Presses Universitaires, 1997) einzuse-
hen, da deutsche Bibliotheken offensichrtlich kaum mehr in der Lage baw. willens
sind, in Aflrika verdffentlichte Biicher anzuschaffen.



Anwesend war auch der Nigerianer WoLE SoviNka, der, eine Generation
jiinger als SENGHOR, fiir die afrikanische Literatur englischer Sprache so
emblemarisch ist wie SENGHOR fiir die frankophone Literatur Afrikas. Als
erster Schwarzafrikaner wurde er 1986 mic dem Nobelpreis fiir Literatur
ausgezeichnet und ist heute einer der bekanntesten afrikanischen Schrift-
steller und Menschenrechtler. Seinem kiirzlich erschienenen Buch 7he

Burden of Memory, the Muse of Forgiveness entstamm folgende Schil-
derung der Geburtstagsfeier:

Under the auspices of UNESCO, along with the French and
Senegalese governments, a truly impressive array of scholurs,
politicians, artists, and friends were brought together in Paris
to pay him tribute. I was privileged to participate in this event,
which could not help but be both a celebration and reassessment
of the life and achievements of this controversial scholar and
poet, as well as a retrospective of his times. (...) Mr, Senghor
was himself unable ro be present at his own anniversary because
of the constraints of age, so the camera invited us into his home,
followed him into his study, and explored with him the calm
of @ beautifully manicured garden. It was not a garden filled
with the tamarind trees of Joal, the perfumes it gave off would
clearly not be ‘of the bush, hives of russet bees that deminare
the crickets’; it was simply the clipped grounds and luxuriant
Slowers of his obviously French country home, his French wife
by his side, in an ambiance that was clearly alien to the
majority of — shall we simply say? — the Senegalese who, in far
off West Africa, were similarly gathered to do him honor. Thar
ambiance was one that had shaped his sensibilities both as
thinker and poet, despite his undeniable Sidelity to the absent

sources from whose darker, ancestral draughts he also, as thinker
and poet, drank.

(-..) Senghor’s address (...) was one that summed up his cultural
conviction, a by now familiar brand of humanism that took,
as its basis, a distinct, indeed a near ungudlified commitment
to European — and specifically — French culture. It reminded
us all of the fact that there always was one undeniable quality
to Senghor’s lifelong response to his colonial, Gallic encounteor
—consistency. If any of us had come to thar gathering thinking
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that there would be a winter conversion, a re-examination of
what — to many of us — had always zzppmred.mz unnecessary
philosophical accommodation of, an gnimtlanyf creative
response to a colonial, indeed, imperial culture, we were
doomed to be disappointed. And therein lay, I suspect, the core
of what had always appeared rroublemm.e ro those of us who,
right from our brash creative youth, ?‘.E_]ECI.‘.’LI the banner of
Negritude as a philosophy of immedmrfi relevance to our
colonial and post-independence realities. tszen. rfnfn, /Jowe.ver,
in those early days, there was a niggling suspicion in the mind,
indeed, one thar was often implicit in the very [.ﬂmgzmge and
focus of rejection in the turbulent sixties, that it was not 50
much the message that was contested as the messenger himself,
both as medium and mediator.’

Die ambivalente und auf intime Weise ironisch-distanzierte Halrung, (‘i.ic
SoviNka hier zum Ausdruck bringe, dient uns als Ausgangspunke dafiir,
einen anglo-romanischen Kulturkontake besonderer Arr zu erkunden. Es
geht um das kulturelle und politische Spannungsfeld, das entsteh{, wenn
sich die Auseinandersetzung von Englischem und Franzos&clnen} Lm_Kon‘
text afrikanischer Kulturen vollzieht, d. h. auf einem drz.rten, 11.1 diesem
Falle kolonialen Territorium, das so zur Reibungsfliche “'rlrd. Wir wollen
dabei einer Reihe von Fragen nachgehen: Wie stellt sich ein F.rankophloner
Autor Afrikas zur Kultur des sog. ,Mutterlands® im Vergleich zu emelm
anglophonen Autor? Wie gehen sie jeweils mit dcrln I\ulturkan'on der Ko o;
nialpation um, der ihnen im Laufe ihrer Schu]blldung lvcrrfm[f:lr wurdfeg.
Wie positionieren sie sich in Relation zur Geschichte Afn.kas.‘ Und SChllﬁ -
lich: Wie stehen sie zueinander? Welche kulturellen Visionen ode.r politi-
schen Differenzen folgen aus der geteilten Kolonialerfahiung.und ihrem =
generationsbedingr — sehr unterschiedlichen Einsatz fiir die Dekoloni-

sierung?

2 Soyinka, Wole, The Burden of Memory, the Muse of Forgiveness, Oxford,
New York: Oxford U, 1999, 93-96.
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Wir haben unsere Betrachtungen unter die Begriffe ,Sprachenfresser* und
»Mythenmacher® gestellr, weil diese jeweils eine spezifische und fiir un-
ser Thema einschligige Form von Kulturkentake und -transformation
kennzeichnen. ,Mythenmacher“ verweist auf die strategischen Einlassun-
gen mit europiischen wie auch afrikanischen Deutungsmustern, mit denen
SENGHOR und SoviNka ihr Programm literarisch ausgestalten und wir-
kungsmiichrig prisentieren. ,Sprachenfresser® ist ein Begriff, den der
franzésische Sprachwissenschaftler Louis-Jean Calvet in seiner im
Untertitel als Petit traité de glottophagie bezeichneten Studie Lin-
guistique et colonialisme geprigt hat® — ein Sinnbild, das in der post-
kolonialen Debarte vielfach aufgegriffen wurde.* Es bezeichnet zunichst
dic in der kolonialen Sprach- und Bildungspolitik angelegte Vernichtung
afrikanischer Sprachen durch die Europier und gewinnt hier seine Pointe
aus der sprachlichen Verkehrung klassisch-europiischer Angstphantasien tiber
afrikanische Wilde als ,Menschenfresser”. In postkolonialer Perspektive al-
lerdings lific sich die ,,Sprachenfresserei auch in anderer Richtung deuten,
ndmlich als strategische Ubernahme und Aneignung der vormaligen Herrschafts-
sprachen Franzésisch oder Englisch durch afrikanische Autoren,’ die auf diese
Weise einflufireiche europiische Denk- und Ordnungsmuster, wie z. B. das
Konzept von Nationalsprache und Nationalkultur, nachhaltig durcheinander-
bringen. Ein Grund mehr, warum afrikanische und andere postkoloniale
Kulturproduktionen gerade in der Romanischen und der Englischen

3 Calvet, Louis-Jean, Linguistique er colonialisme. Petit traité de glortaphagie,
Paris: Payot, 1974.
4 Sichez. B. Zabus, Chaneal, The African Palimpsest. Indigenization of Language

in the Wesr Afvican Europhone Novel, Amsterdam, Atlanta/Ga.: Rodopi, 1991.
Siehe dazu Chinua Achebes programmarischen Aufsacz von 1964, ,The African
Writer and the English Language®, in: ders., Morning Yer on Creation Day, Es-
says, London: Heinemann, 1975, 55-62. Fiir eine Dokumentation und Diskussion
der Sprachdebatce (vorwicgend im anglophonen Afrika) siche Riemenschneider,
Dicter (Hg.), Grundlagen zur Literatur in englischer Sprache: West- und Osz-
afrika, Miinchen: Fink, 1983, 130-153, und Zabus, African Palimpsest, 1991,

32-42.
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Philologie, deren Griindungsakte einem romantischen Narionalismus ver-
pflichtet waren, nicht linger ignoriert werden diirfen.®

In unserer Zusammenschau werden wir zunichse die biographischen
und politischen Kontexte skizzieren, in denen SENGHOR das Konzeprt
der Négritude sowie SoviNka seine Kritik daran formuliert haben; sodann
wollen wir ihre programmatischen Positionen anhand ihrer literarischen
Gestaltungen eines zentralen Mythos der afrikanischen Geschichre ver-
anschaulichen; und schliefilich werden wir auf unsere Ausgangssituation
noch einmal zuriickkommen, um in Sovinkas Riickschau anlifllich des
90. Geburtstags SEnGHORs die verinderte historische Situation zu reflek-
rieren.

Senghor und die Négritude

Geboren wurde LEOPOLD SEDAR SENGHOR 1906 im senegalesischen Joal-
la-Portugaise. Er stammt nicht aus der im Senegal dominierenden Volksgrup-
pe der Wolof, sondern aus der Minderheit der Sererer. Der katholisch ge-
taufte Junge wird von seinen Eltern auf die Missionsschule geschickt und
liuft von diesem Moment an in der Spur eines Bildungssystems, wie es
von Frankreich fiir die Eliten der afrikanischen Kolonien eingerichtet
wurde. 1922 beginnt SENGHOR scine Studien in Dakar, bevor er 1928 mit
einem Stipendium nach Paris geschickt wird. Ab 1931 ister an der prestige-
reichsten Universicit Frankreichs eingeschrieben, der Sorbonne.

Zu dieser Zeir lernt er den ans Guyana stammenden LEoN Damas und
den aus Martinique kommenden AIME CESAIRE kennen, mit denen er 1934
—dem Geburtsjahr Soymkas—die Zeiwschrift Lérudiant noir begriindec. Ge-

6 Wobei anzumerken ist, daff diese Forderung in besonderer Weise fiir die Romani-
stik gilt. Die Beschiftigung mit der Frankophonie mutet im Vergleich mit der Be-
deutung der New English Literatures fiir die Anglistik iiberaus schwach an. [n die-
sem Zusammcnhang sei auch der Hinweis angcbracht, daR die Diskussion inner-
halb der Afrikawissenschaften sich zumeist auf cinen Sprachraum beschrinkr,
komparatistischc Untcrsuchungcu cher selten sind, vgl. Veir-Wild, Flora, ,,‘Déguculcr
la honte’: Sprachmacht bei Sony Labou Tansi und Dambudzo Marechera®, in: Newe
Romania 23 (2000) (= Afro-Romania, hg. v. Dirk Naguschcwski), 125-139; hier
125. Auch zu Senghor und Soyinka liegt bisher nur eine einzige Monographie vor:
DPeters, Jonathan A., A Dance of Masks. Senghor, Achebe, Soyinka, Washington,
D.C.: Three Continents Press, 1978.
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meinsam bilden sie das Zentrum einer Gruppe junger schwarzer Intellek-
tueller in Paris, die aus dem Gefiihl heraus, einer zu weit gehenden Assi-
milation unterworfen worden zu sein, die Riickkehr zu ihren kulturellen
Wurzeln proklamieren und sich gleichzeitig dem Protest gegen den Kolo-
nialismus widmen. Bekannt wird die Bewegung unter dem Namen ~Négritude®,
cinem Neologismus, den CESAIRE in seinem poetischen Pionierwerk von
1939, Cahier d'un retour au pays natal, prigre.’” Interessanterweise wirkee
sie jedoch, obwoll sie starke Verbindungen in die USA pflegte, weltge-
hend unabhingig vom anglophonen Afrika. Einer der Hauprgriinde dafiir
mag gewesen scin, daff die franzésische Kolonialpolitik auf die sprachli-
che Assimilation ein ungleich stirkeres Gewichrt legte als die britische, fiir
die die englische Sprache vor allem ein Kommunikationsmedium, eine Lingua
franca, darstellre und weniger einen Kultureriiger, mit dessen Kenntnis auch
ein Bekenntnis zu einer die Werte der Aufklirung symbolisierenden Kul-
tur verbunden war.® Eines der zentralen Probleme dieser in Frankreich le-
benden Intellekruellen war daher die Sprachenfrage: Isr es méglich, dem
Wesen schwarzer Menschen, ihrer Négritude, mir den Worten der Wei-
en angemessenen Ausdruck zu verleihen?

Nach Beendigung seines Studiums trite SENGHOR 1935 als Lehrer fiir Fran-
zissisch, Latein und Griechisch in den Schuldienst ein und wird in der Pro-
vinzstadt Tours zum afrikanischen Vermittler antiker und franzésischer Li-
teratur. Der Zweite Weltkrieg unterbrichr diese im Wortsinne beispiellose
Karriere, SENGHOR ziehr als einfacher Soldar fiir Frankreich in den Krieg
und wird so zum wohl berithmtesten ,tiraillenr sénégalais®. Wihrend seiner
Gefangenschaft in cinem deutschen Lager beschiftigt sich SENGHOR auch
mit deutscher Sprache und Literatur — dafd er 1968 mit dem Friedenspreis
des Deurtschen Buchhandels ausgezeichner wurde, muf wohl auch als Ver-
such einer verspireten Wiedergurmachung interpreriert werden,

Siehe dazu Clifford, James, ,A Politics of Neologism: Aimé Césaire®, The
Predicament of Culture, Cambridge/Mass.: Harvard UE, 1988, 275-281. Fiir eine
Darstellung der historischen Zusammenhiinge und eine Einschitzung aus heutiger
Siche siche Rosello, Mireille, ,Aimé Céeaire and the Notebook of @ Return ot My
Narive Land in the 19905, in: Césaire, Aimé, Notebook of @ Return.to My
Native Land/Cabier d'un retour au pays naral, iibs. v. Mireille Rosello & Annic
Pritchard, Newcastle upon Tyne: Bloodaxe, 1995, 9-68.

8 Val. beispiclsweise Nordmann-Sciler, Almur, La littérature néo-africaine, Paris:
Presses Universitaires de France; 1976, Kap. TV.
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Zuriick in Frankreich, erhile SeNnGHOR 1945 einen Lehrstuhl fiir Langues er
civilisations négro-africaines an der Pariser Ecole Nationale de la France
d’Qurre-Mer (ENFOM). Es folgt eine Phase der intensiven Beschiftigung
mit afrikanischen Sprachen (insbesondere denen seiner Heimac) und licera-
rischen Traditionen Afrikas. Im gleichen Jahr erscheint sein erster Gedicht-
band, Chants d’ombre. SEncronrs diverse Tidgkeiten im Nachkriegseuro-
pa verdeutlichen das sich stetig vergroffernde Renommee dieses Mannes, der
vorerst keine Ambitionen zeigt, in sein Heimartland zuriickzukehren. Statt
dessen wirke er von 1945 his 1958 als Abgeordneter des Senegals in der fran-
zosischen Nationalversammlung, als Staatssekretir fiir Wissenschaft und
Forschung, als Vertreter Frankreichs im Europarar, bei der UNESCO und
bei der UNO; er stellt also sein politisches Wirken in die Dienste der Kolo-
nialmachc und ist sogar an der Ausarbeitung einer neuen frz‘mzi)'sischen Ver-
fassung beteiligt.” Die politischen Titigkeiten sind dabei fortwihrend von
literarischen Akrivititen begleitet, worunter die Zusammenstellung der Antho-
logie de la nouvelle poésie négre et malgache de langue francaise von be-
sonderer Bedeurung ist, die er 1948 herausgibe. "

Die ,,Anthologie de la nouvelle poésie negre
et malgache de langue francaise®

Einfluf und kulturelle Wirkungsmacht dieser Gedichtanthologie sind kaum
zu iiberschitzen, handelr es sich hierbei doch um einen beispiellosen Akt
der Sammlung und Zusammenfiihrung zuvor nur verstreut publiziercer und
weithin unbekannter Dichtung durch einen Afrikaner. Dieser Akt dient
der Herstellung und Dokumentation eines selbsthewufSten Zugehorigleits-
gefiihls, wie es fiir die Gritndung kulturpolitischer Bewegungen charakte-
ristisch ist. Dabei ist die Anlage der Anthologie nicht nur pan-afrikanisch;
SENGHORs Konzept der ,,Poésic Negre® und seine Vorstellung von Négritude

9 Zum biographischen Hintergrund Senghors konsulders man V:Jill:mF, Janer A,
Black, French and Afvican. A Life of Léopold Sédar Senghor, Cambridge/Mass.,
London: Harvard le’, 1990; Biondi, Jean-Pierre, Senghor ou la tentation de
Puniversel, Paris: Denoél, 1993.

10 Senghor, Léopold Sédar (Hg.), Anthalogie de la nowvelle podsie négre er malgache
de langue frangaise, Paris: Presses Universitaires de France, 1948.
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schlieflen ausdriicklich die afrikanische Diaspora in der Neuen Welt mit
ein; iiber die Hilfre der Texre stammt folglich von Dichtern aus der fran-
kophonen Karibik, darunter auch Arbeiten seiner langjihrigen Wegge-
fihrten Damas und Cesalre. War die Anthologisierung klassischer-
weise eine Strategie kolonialer Herrschaftsmache,'" erhilt sie bei SENGHORS
Projekr eine klare anti-koloniale Pointe: Wurden afrikanische Kulturen
(nicht nur im tradicionellen »Volkerkundemuseum®) bislang domestiziert
und dem europiischen Blick dargeboten, indem das gerade noch Zumut-
bare und allenfalls Kuriose daraus ausgewiihlt, systematisch angeordnet und
in leichr fafllichem Formar prisentiert wurde, wird in dem Moment, da
ein Afrikaner diese Methode iibernimmt und die Texte selbst auswihlr, zu-
sammenstellc und ihre Vermitelung steuere, ein Gegenmodell etabliert und
der Grundstein zu einem selbstbestimmren Kanon gelege, der auch den
Anspruch auf politische Selbstbestimmung signalisiert.

Ein becriichelicher Teil der Signalwirkung dieser Anthologie ist allerdings
aut ihr Vorwort zuriickzufithren, einen ausfiihrlichen programmatischen
Text, den JEAN-PauL SaRTRE verfallt hat.'? Unter dem Titel ,,Orphée Noir*
erhebr er das Kanzepr der Négrirude, den Leitbegriff einer Gruppe schwar-
zer Inrellektueller im Paris der 1930er Jahre, zum Kampfbegriff einer
weltweiren Revolution gegen den Kolonialismus, SARTRE deutet die Négri-
tude-Bewegung als Ausgang der Schwarzen aus ihrer fremdverschuldeten
Unmiindigkeit und zugleich als Fanal zum groflen gesellschaftlichen Auf-
bruch. Die historische Erfahrung von Unterdriickung, wie Schwarze sie
im Kolonialismus durchlitten haben, soll durch die Entdeckung iiberwun-
den werden, dafl es afrikanische [dentitit, Solidaritit und Subjektivitit aufler-
halb kolonialer Rollenverteilung gibt. Statc in der Rolle des Opfers und
Objekes der Geschichre zu verharren, wiirden sie nunmehr zu deren Sub-
jekten und aktiven Gestaltern. Jahrhundertelang vom weiffen Blick kon-
trolliert, kéinneen Schwarze ihre Entfremdung dadurch iiberwinden, daf
sic auf Europa zuriickblicken und sich so selbst als andere sehen. Dieses

11 Die grundlegende Untersuchung und ideologickritische Analyse dieser Stracegie ist
zum Griindungstext postkolonialer Theoriediskussionen geworden: Said, Edward,
Ovrientalism, Harmondsworth: Penguin, 1978. Fiir eine neucre, differenziertere
und erweiterte Auseinandersetzung mic dem Thema siche Said, Bdward, Cultire
and Imperialism, London: Chatto & Windus, 1993.

12 Sartre, Jean-Paul, »Orphée Noir®, in: Senghor (Hg.), Anthologie, 1948, IX-XLIV,
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Andere liegr in der Riickgewinnung afrikanischer Kulrur und Gcschicht.e,
die vormals nur im europiischen, d. h, fremden (und entfremdenden) Dis-
kurs gefafit wurden und die jetzt von ihnen selbst beschrieben urid besun-
gen werden miifften. Genau dies, so SARTRE, geschehe in den von SENGFFOR
versammelten Gedichten — eine Riickkehr ins Afrikanische, eine Heim-

kehr nach Afrika:

Il faudra bien, pourtant, briser les murailles de la mltmf'e—p-riwn,
il faudra bien, un jour, rerourner en Afrigue: ainsi sont
indissolublement mélés chez le vates de la négritude le théme du
retour au pays natal et celui de la redescente aux Enfers éclatants
de L'dme noirve. Il sagir d'une quéte, d'un dépouillement
systématique er d'une ascése qu'accompagne un effarr’c?nnnu
d approfondissement. Et je nommerai ,orphique” cette POL’..YIE‘ parce
que cette inlassable descente du négre en soi-méme me fait songer
a Orphée allant réclamer Eurydice & Pluron."

Somit erklirt SARTRE den Tirel seines berithmrten Vorworts als Reminis-
zenz an einen poetischen Griindungsmythos, der gerade in der Modclrne
wieder Konjunktur hat. Wie einst Orphf:us in die Unterwelt her?.l':)stleg,
um seine Geliebte zuriickzuholen, so sei auch die Riickkehr der Afrikaner
in ihr Heimadand und ihre driingende Riickbesinnung auf dessen Geschichee
und Kultur eine Arc Abstieg in ihr Inneres, wo sie vom kolonialen Gort
der Unterwelt, Pluto, die schwarzen Werte zuriickfordern miifften. Die my-
thische Allegorisierung war sehr wirkungsmichtig, und sie_ ist .in cLer Tar
vielsagend. Doch [4Rt der sinnfillige Rekurs auf Orphﬁ'l-ls v.iellmcht cl?cn—
so guran JACQUES OFFENBACH denken wie an die Revolution in desf ,,pntten
Welt” — was auf eine grundsiteliche Schwierigkeit verweist, aufdle.lm ZL.;—
sammenhang von Sovinkas Négritude-Kritik zuriickzukommen ist: W{c
soll die chrwindung von europiischen Denkmustern gelin.gen, wenn die
Befreiungskimpfer sich ausgerechnet in das Gewand curopiischer Mythen
und Sprachen kleiden?

13 Sartre, ,,Qrphée Noir®, 1948, XVIL
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Gleichwohl wurde »Orphée Noir auch im anglophonen Afrika gehére
1957 erscheinr in Ibadan — Nigeria ist noch britische Kolonie — die EI‘S[E;
Ausgabe der Zeirschrife Black Orphens,'"t die bald zu einem fithrenden
Qrgar1 und Forum der kulturellen und politischen Debatte wurde. Wic
im Untertitel angegeben, versteht sie sich als »Journal of Africm; and
Ah‘n—WAmerican Literature® und folge damit ganz klar der groflen Vision
von SENGHOR, der auch dem Advisory Committee angehért. Die erste
élisgahc drucke vier seiner Gedichee in englischer Ubersetzung, aber ohne
sie als Giberserzt zu kennzeichnen. Finerseits i€t sich dies so )deuten als
werde SENGHOR hier umstandslos anglophon vereinnahme; anderer;eits
entsprechen solche Briickenschlige und Verbindungsgesten genau seinem
f?mgmmm. In jedem Fall aber zeigt seine englischsprachige Publika-
ton an dieser prominenten Stelle, wie die kulturnationalistische Politik

Afrikas sich in jener entscheidenden Phase um SENGHOR als verbindender
und verbindlicher Galionsfigur formiert.

Das ,,Premier Festival Mondial des Arts Negres®

Ein wichtiger Kreuzungs- und Konfrontationspunke dieser Debatten st
das Premier festival mondial des ares negres/EFirst World Festival of Negro
Ares, das 1966 in der senegalesischen Haupstadt abgehalten wird. Zehn
Jahre nach dem Premier congrés des écrivains et artistes noirs, de.r 1956
an der Sorbonne startfand, soll es dokumentieren, wie Afrika sich nach
.der vilkerrechdichen Unabhiingigkeit der Mehizahl seiner Staaten auch
in l.\'unst und Literatur von Europa emanzipiert hat. Der Ortswechsel von
Paris nach Dakar kiinder davon, daR afrikanische Kulturen nicht linger
durch die alten kolonialen Zentren organisiert und dargeboten Werdfm

sond.crn sich fortan auf dem eigenen Territorium mic eigenen Mitreln prﬁ—J
sentieren und gestalten, In diesem Sinne sind dje Veranstaltungen, die da-
riiber hinaus auch den schwarzen Kiinstlern Amerikas ein Forum’ bieren

eine grofformarige Umserzung und Ausweitung des kulrurpo]irischer;
Programms von SENGHORS Gedichtanthologie.

14 B/:_n‘}* O?'])[H’I(.!. A Jaurnal af African and Afro-Amervican Literature, hg. v. Ulli
Beier ul. Janheinz Jahn, Ibadan/Nigeria: General Publication Section, Ministry of
Educarion, Nt 1 (Seprember 1957)
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SENGHOR verkorpert die klare Kontinuitit von der Anthologie bis hin zum
Festival: Als Prisident des gastgebenden Landes hilc er die Eroffnungsre-
de. Diese Rede verdeutlicht, wie so viele andere Texte SENGHORs," seine
doppelte (wenn vielleicht auch nichr gleichberecheigte) Ausrichtung an den
kulturellen Hervorbringungen der Négritude einerseits und der franzési-
schen Literaturtradition andererseits.'® Thr Aufbau folgt einer Formel, die
fiir das franzésische Sprachdenken seit dem 16. Jahrhundert paradigmatisch
ist: Dievon JoacHiM Du BeLLay (1549) geprigte Formulierung der ,Défense
et Illuscration de la langue frangaise® galt einer Verteidigung und Valori-
sierung der franzésischen Volkssprache als gleichberechrigrer Sprache der
Dichtkunst neben dem Lateinischen. Sie wird nun von SENGHOR aufge-
griffen, wobei es thm um eine globale Verteidigung und Aufwertung der
JArts négres” geht, also des kiinstlerischen Schaffens von Menschen schwarzer
Hautfarbe. In seiner Verteidigung proklamiert er den grundsiczlichen Ei-
genwert dieser Kiinste, er sieht in ihnen ,,un élément essentiel de la Civilisa-
tion de I'Universel, qui s'élabore, sous nos yeux, par nous er pour nous,
par tous et pour tous”! und fordert damit das Aufgehobensein der Diffe-
renzen im Universellen. Bedingung dafiir, daR Schwarze zum allgemeinen
Weltlculturerbe beitragen, sei allerdings, dafd sie sich selbst erkennen und
zu ihrer eigenen Identitit finden — ein Grundsatz der Négritude. SENGHORS
Denken folgr dabei missionarischen Prinzipien. Die Anerkennung der ,arts
négres” ist fiir ihn nicht Selbstzweck, es gehr ihm vielmehr darum, eine
bessere Welt zu begriinden, frei von jenen kolonialistischen und rassisti-
schen Exzessen, die unter dem Deckmantel des europiischen Humanis-
mus den Erdball iiberzogen. Die Teilnehmer des Kongresses werden aus
dieser Perspektive zu Teilhabern an einer ,entreprise bien plus révolutionnaire

15 Neben seinen Gedichtbinden hat Senghor var allem kiirzere philosophisch-politi-
sche Texte versffentlicht, Ansprachen, Reden, Vorwirter, Beitriige jeglicher Arr, die
gesammeltin den Binden Liberté -V, Paris: Seull, vorliegen; Liberté [ Négritude et
humanisme, 1964; Liberté 11 Nation et voie africaine du socialisme, 19715 Liberse
I Négi'itua'e et civilisarion de universel, 1977; Liberté IV, Socialisme et
planificarion, 1983 und zuletzt Libereé VI Le dialogue des cultnres, 1993,

16 Senghor, Léopold Sédar, ,Fonction et signification du Premier Festival Mondial des
Ares Negres* [1963], in: Senghor, Liberté 111, 1977, 58-63, engl. , The Funcrion
and Meaning of the First World Festival of Negro Arts”, African Fornm 1.4 (1966),
5-10.

17 Senghor, ,Fonction et signification” [1963] 1977, 60.
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que l'exploration du cosmos: & I'élaboration d’un nouvel humanisme, qui
comprendra, cetee fois, la totalité des hom mes sur la rotalité de notre planéte
Terre®, sie werden zu Begriindern eines neuen, weltumspannenden Hu-
manismus.

Bemerkenswert an dieser Rede ist vor allem die erstaunliche Konstanz von
SENGHORs Programmatik: Mechr als zwanzig Jahre nach der Griindungs-
phase der Négritude isc trotz der dramatisch verindercen politischen Situa-
tion weltweit kaum ein Wandel seiner Visionen kenntlich. Ebenso bemer-
kenswert ist, dafl sie zu diesem Zeitpunke nicht linger unwidersprochen
bleibt, nicht einmal in den eigenen Reihen. Zum bekanntesten und wort-

michtigsten Kriciker der hier formulierten Utopie afrikanischer Kultur avan-
clert WOLE SoviNka.,

Soyinka und die Tigritude

Zum Zielpunkr der Kritik dient SOYINKA zuniichst, was SENGHOR in sei-
ner Eréffnungsrede als historische Legitimation fiir seine Sache anfiihrt,
u. a. sein Hinweis auf P1casso und die europiische Kunst der Moderne,
Zweifellos standen in diesern Kontext dje »arts négres” (oder was man dafiir
hiele) hoch im Kurs und wurden zu Leitbildern einer primirivistischen Asthetik
erkoren. Doch ob in dieser Ubernahme, wie SENGHOR es impliziert, In-
teresse, Anerkennung oder gar Verstindnis fiir afrikanische Kulturen lje-
gen mochre, wird von Sovinka klar bezweifelr. Er jedenfalls verurreilt den
Blick der europiischen Avantgarde als Fetischisierung von kulcureller Dif-
ferenz, mic der sie zu unentfremderer Usspriinglichkeir zuriickkehren will:
Mic der Worrschtipfung »Neo-Tarzanism® fat er diese Straregie griflig
zusammen.'

Um diese ablehnende Haltung und den damit markierten Umschwung in
der Négritude-Debatte zu verstehen, ist ein kurzer Blick auf prigende Mo-
mente in SOvINKAs Laufbahn sinnvoll,"® weil damit zugleich seine grund-
sitzlich andere Halrung gegeniiber der Kultur des kolonialen ~Mutterlands®

18 Soyinka, Wole, ,The External Encounter: Ambivalence in African Ares and
Literature®, in: ders., Art, Dialogue and Outrage. Essays on Literature and
Culture, London: Methuen, 1993, 163-185; hicr 176,

19 Zu biographischen Aspekten siche Moore, Gerald, Wale Soyinka, London: Evans,
1978 und Gibbs, James, Wale Soyinka, Houndmills: Macmillan, 1986.
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kenntlich wird. Eine entscheidende Generation jiinger als SENGHOR,
schliefic SoyiNka 1957 sein Studium an der University of Leeds ab und
geht 23-jihrig ans Royal Court Theatre nach London. Diese Orte und In-
stitutionen wirken nachhaltig auf sein literarisches Werk. Das genannte
Theater beispielsweise wird genau in diesen Jahren zur Plattform einer Hf.‘L‘l:-
en englischen Avantgarde, der Generation der sog. »Angry Young Men®,
die dort dem politischen Drama einen neuen, unf:rh‘c.')rten' Auf:schwung
geben. Nicht weniger signifikant ist die Wahl der Umve.rs:r'zit: L.war hat
Sovinka in Nigeria die Elite-Institutionen des kolomaltlfn Bildungs-
systems durchlaufen, er geht aber anschlieflend zum Studium der eng-
lischen Literatur nicht nach Oxford oder Cambridge, sondern cher_] nach
Leeds, wo das English Department durch die Arbeic des modemls_tlsch(?n
SHAKESPEARE-Deuters G. Wilson Knight geprigt ist; Soyinka wird sein
Schiiler und Freund und nutzt spiiter vieles von dessen Mythenschalll und
ritueller Archetypen-Sicht auf die Tragddie fiir sein eigenes dramatisches
und essayistisches Werk.?®

Anders also als SENGHOR, der einen Platz unmittelbar im kolonialen Zen-
trum — in Paris, an der Sorbonne — einnimmt, dort die intellektuelle Kul-
tur Frankreichs kennenlernt und anschlieflend als Lehrer den f?-uropiilschl
franzésischen Kanon vermiteelt, ist SoviNkas Position zur englischen Kul-
tur durchweg eine andere, verschobene, dezemrien_-te. Dies ist auch‘ vor ldem
Hintergrund zu sehen, dafl die englische Kolomalku.ltur in Afr;ka cinen
anderen Stand und Rang hatte als die franzésische: Sie war weiraus weni-
ger prisent und nicht in demselbem Mafle auf kul_turt?lle und s?racblncbe
Assimilation der kolonisierten Vilker ausgerichter. Dies gilt zumal fiir ngel.'lé.l,
wo die Distanz zwischen europiischer und indigener Kultur zum pﬁol.l.tl-
schen Programm erhoben wurde.” Mit der formellen Einigung und _(Jr}LIm—
dung der Kolonie (der sog. amalgamation von 1914) gnd der englisc .en
Namensschopfung ,Nigeria® gab es auch in der Kolonialverwaltung eine
Wende, die man als anthropological turn bezeichnen konnte. Danach sollten

20 Siche z. B. Soyinka, Wole, Myth, Literature and the Afyican World, Cambridge:
Cambridge UR, 1976. .

21 Siehe dazu ausfithilicher Déring, Tobias, Chinua Achebe E.e_nd jcfﬁyre Cary: Ein
postkoloniales Rewriting englischer Afrika-Fiktionen, Phaffenweiler: Centaurus,
1996, 17-63.
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den westafrikanischen Kolonien die englische Kultur und ihre Institutio-
nen nichr linger oktroyiert werden; das System des sog. indirect rule sah
vielmehr vor, lakale Machteliten zu nutzen (oder zu erfinden), denen dje
Verrreter der Krone nominell als Residents zur Seite standen. Diese kom-
plexe Konstrukdion wurde damir begriindet, dafl es ‘traditionelle Stammes-
kulturen’ zu erhalten gelte, diente aber eigentlich nur dem europiischen
Machterhalt, der durch die transkuleurelle Dynamik des alten Missions-
und Erzichungsprojekes in Afrika nachhaltg gefihrder war.

Fiir Sovinga folgr daraus, daR, obwohl seine gesamre Bildungslaufbahn
englischsprachig war — bereits sein Vater war headnaster einer lokalen Dorf-
schule —, aufgrund der geringen Anglisierung seines Landes die Yoruba-
Rultur fiir ihn weiterhin sehr scark prisent bleibt.?? Nach der Theatertitig-
keitin London ist es denn auch das Interesse an der Erforschung und krea-
tiven Nutzung der dramatisch-rituellen Yoruba-Tradition, die ihn 1960 nach
Nigeria, kurz vor dessen politischer Unabhingigkeir, zuriickfiihrt. Nach
fiinfjahriger Arbeit in England gehr der junge Dramatiker und Dicheer
nunmehr den Spuren indigener Kultur zu Hause nach: zweifellos eine Form
des Retour au pays natal im Geiste der Selbsterkundung und -behauprung,
wie CESAIRE es formuliert hat, was sich bei SoviNka aber, und das ist ent-
scheidend, dezidiert im Dialog mir europiischen Traditionen vollzieht,

So lifle sich als Zwischenbilanz zum Kontext und Charakter von Soving
Position und literarischer Produktion festhalten: Auch er unternimmr grofie
und gezielte Briickenschlige zwischen europiischen und afrikanischen Tra-
ditionen, dies jedoch nicht - wie hiufig bei SenGHOR — im Gestus von
Versdhnung und Verbriiderung, sondern zumeist kritisch-distanziert und,
zumal im Hinblick auf alte oder neue afrikanische Machteliten, zu denen
SENGHOR eindeutig zu rechnen ist, ganz klar ironisch-dissident. Sein Ver-
halenis zu den wechselnden Machthabern Nigerias ist bis heute sehr ge-
spannt bis feindselig. 1967 wird Sovinka gar in Haft genommen, als der
kurze, hoffnungsvolle Aufbruch Nigerias in die Deko[onialisicrung und
Demokrartie durch Militirputsch und Birgerkrieg beendet wird.

AS

22 Von dem synkretischen Zusammenspiel christlicher Riten und Yoruba-Kulrur in
seiner Kindheir bericher sehr cindrucksvoll der erste Band seiner Autobiographie,
Aké. The Years of Childhood, London: Minerva, 1991,
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Zwischen 1960 und 1967 erlebre Sovinka eine aulerordentlich produk-
tive und vielfiltige Arbeitsphase, wihrend derer er im Theater und den
Medien wie in Universitdten und sonstigen kulturpolitischen Arcm:r:x _c.les
postkolonialen Afrika aktiv ist. Es entstehen viele seiner bekannltcn Stiik-
ke,” ein wichtiger Roman,* auflerdem Gedichte und za.l)lrelFIW pro-
grammatische Schriften. Nigeria wird in diesen Jahren zur llterarls_ch und
intellektuell tonangebenden Nation des anglophonen r‘?ﬁ':.l-ra - cm.Auf-
schwung, an dem SoviNka als wor[gewal[.iger Lll’lld \ft’ﬁl[]lln cngaglcrlter
Protagonist maflgeblichen Anteil hat. In diese Zeit fiillc auch Sovinkas
schirfste Abrechnung mit SENGHOR, der Vaterfigur des schwarzen Auf-
hs.
g;izgenhei[ dazu bietet sich genug. Mit seiner Riickkehr nach Nigeria iib.cr—
nimmt SoviNKa 1960 die Mitherausgabe von Black Orpheus (.ngCII'E'
sam mit dem Autor EZEKIEL MPHALELE aus Siidafrika) und tritc somit
direkt das publizistische Erbe SENGHORs an. Zwar‘geh(')r[ SENGHOR au.ch
weiterhin zum Advisory Committee, doch ob sem"Rat dort n.OCh w1.llA
kommen ist, darf bezweifelt werden. Fortan verdffentlich dlCE.EC. ZC"lt—
schrift jedenfalls keine weiteren Gedichte von thm. 5(,l3YINKAS Kfltlk liafle
sich mit einem berithmten und oft koiporticrterllﬂ_katurP resilmicren:
»A tiger does not proclaim its tigritude — it jumps. 3 Der Sarz sitzt, dfnn
er macht sofort kenntlich, worin das Problem liegt: Die llnenfxvegte Pro-
klamation angeblich authentischer Identitit ist doch nur Lrsaﬂtzhinﬁ—
lung, um einen Mangel an Selbstbestimmung und Selbstverstindlich-
it zu kompensieren. )
]icrf ::iner Vori:sungsreihe, die Sovinka 1973 in Ca.n?bridge hielt, begriin-
det er mit einigem historischen Abstand diese Kritik an SENGHORs und

23 Spiter gesammelt versffentlicht in Collected Plays, 2 Bde., Oxfard: Oxford UP,
1989.

24 Soyinka, Wole, The Interpreters, London: Andre Dcuts;h, .]965,'. el

25 Siche Asheroft, Bill/Griffiths, Gareth/Tiffin, Helen, The Empire Writes Back. JE’(J:"V
and Practice in Post-Colonial Literatures, London, New York: Routledge, I?S),
124; fiir eine griindliche Darstellung und Di.\kussinn- der gesameen I;)’ebat[e siche
vor allem Trele, Abiola, , The Negritude Debare®, in: Albert S. Gérard (ltig..‘)z
European-Language Writing in Sub-Saharan Africrf\ Bd. 1, Budapts‘t: Aka?de?131
Kiada, 1986, 379-393; weitethin Mudimbe, Valcmm‘ ¥ ?:lve.bwc‘mmn af fjnrla,.
Bloomington: Indiana UT, 1988, bes. 83-97, sowie Miller, C.hrl':.[o_li!hi:l’ 1{ J'SJ:’{)J’M’J
of Africans, Chicago: University of Chicago Press, 1990, bes, 16-21, 184-18%.
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SarTrEs Konzept ausfithrlicher, wenngleich nicht ohne polemische Zu-
spiczung. Hier heiBt es u. a. iiber dje Grundsiitze der Négritude:

Its reference points rook Jar too much colouring from European
ideas even while its Messiahs pronounced themselves fanatically
African. In artempting vo refuse the evaluation to which black reality
had been subjected, Negritude (...) 1ot only accepeed the dialectical
structure of European ideological confrontations but borrowed from
the very components of its racist syllogism. (...) It accepted one of
the most commonplace blasphemies of racism, that the blach man
has nothing between his ears, and proceeded to subvert the power
of poetry to glorify this Sabricated justification of European cultural
domination. (...) As Jor the pipe-dream of Sartre that it would
pass through stages of development and merge itself within the context
of the proletarian fight, one would have thought that it was obvious
enough that Negritude was the property of a bourgeois-intellectual
élite, and that there was therefore far greaver likelihood that ir
would become little more than a diversionary weapon in the eventual
emergence of a national revolutionary struggle wherever the flag-
bearers of‘Negrirude represent the power—fﬂo[dz'ng elite. (...) The
Sfundamental error was one of procedure: Negritude stayed within
a pre-set system of Eurocentric intellectual analysis both of man

and society and tried to re-define the African and his society on
those externalised terms.?

Somit verbleibe, laur Sovinka, das Denken der Négritude im europiischen
Koordinatensystem und weist dem Afrikaner als essentialisiercem » Wesen®
den Platz des Anderen zu. Inwieweir sich dieser radikalen Kririk SOvINKas
folgen lit, wollen wir im folgenden iiberpriifen. Denn Unterschiede oder
Uberschneidungen der dsthetischen wie politischen Sichtweisen SENGHORs
und Sovinkas lassen sich nicht nur auf der Grundlage ihrer theoretisch-re-
flexiven Schriften herausarbeiten, sondern sind auch an literarischen Texten

26 Soyinka, Myrh, 1976, 127-136. Uns ist kein Text begegnet, in dem Senghor direkt
auf Soyinka Bezug genommen hicre. Allerdings lifit sich eine 1976 gehaltene Rede
wie ,La négritude, comme culture des peuples noirs, ne sauraic étre dépassée”, in:
Senghor, Liberts V, 1993, 95-109 als indirekte Replik lesen.
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nachzuvollzichen. In besonderer Weise bieten sich hierzu die jeweiligen
Bearbeitungen des historisch basierten Mythos von Shlaka Zulu .(]__787' 1828)
an, der Anfang des 19. Jahrhunderts in Siidafrika eine autoritire Mor.1‘ar4
chie begriindete, deren Macht sich vor allem auf cine sra.rkc Armee stiitz-
te. Beide Autoren haben diese Symbolfigur einer afrikanischen Mvodemf:,
die ohne den Einfluf} Europas im Entstehen begriffen war, poe.usc.h ge-
stalter und dariiber — in unterschiedlicher Weise —auch politisch indienst-

7
genommen.*

Chaka (Senghor)

SENGHORs ,,Chaka®, ein dramarisches Gediche fiir mehrere SFimmcn, wurde
1956 in dem Gedichtband Ethiopigues verijffentlicht;” seine Entsrc‘bung
fallt in die Zeit des stirksten Protests gegen die Kolomalkierrscbuft. SENGHOR
greift in dieser Sammlung auf Elemente afrikanischer (Jes§h|chre, Mythen
und Traditionen zuriick; dabei sind der Sprachstil wie auch die formale Struk-
tur an traditionelle orale Dichtung angelehnt, vor allem an H.eld.encpen.
Eine franzéisische Expertin fiir afrikanische Literatur nemt Ei{;z}gptques la
plus africaine des créations de Senghor, la plus engagée aussi”,* dr:r‘deuF-
sche Romanist Siegfried Jiittner sicht in ithnen ,,die Erweckung des afl:lkal.]l-
schen Erbes in einer Zeit kolonialer Frcmdbestimmun_g (...) als O”emf..
rungshilfe fiir die Zukunfr. Tradition einmal nicht verteufelt oder sakrosankt:

27 Zu diesem woh! am hiufigsten gestalteten Mythos der afrikanischen .Li[eratur vgl:
Burness, Donald, Shaka King of the Zulus in African Literarure, Washington, DC
Three énn[incxl(s Press, 1976 und Jansen, Karl Heinz, Literatur und Gﬁf/j,:dg”
in Afrika. Darstellung der vorkolonialen Geschichte und Ku!nfr Afrikas in c‘z'er
engli:rfr deﬁanzﬁ;irt‘h:pmrhigfu ﬁ/e!iuna[ﬁn ﬂﬁ'ikmzijrbfn Literatur, Berlin:
Dietrich Reimer, 1982. . - .
i : 5 ] 1 Paris: Seuil, 1990; fiir eine
Heute in: Senghor, Léopold Sédar, (Euvre ]JDFU&]H{‘,’ :
28 i Ubergsetzung von ,,Chaka® vgl. Senghon Lcopold Sccl’lar. Bﬂb’ﬂ'/ﬂifil il.ﬂd
Anruf. Samtliche Gedichte, franzésisch und deutsch, hg. u. tibertr. v. Janheinz
ahn, Miinchen: Hanser, 1963. . - .
29 }ac;uclirlllc Leiner, in: Kom, Ambroise, Dictionnaire des cuvres littéraires négre
africaines de langue francaise: des origines i 1978, Sherbrooke: Naaman, Paris:
ACCT, 1983, 226.
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Memoria als Potenz® % Die Indienstnahme einer historischen Figur wie

Shaka als Symbol des Kontinenes entspricht der Programmarik der Négritude.
Schon der Titel Ethiopigues kiinder javon der panafrikanischen StoRrich-
tung der Sammlung, ruft er doch die alte Bezeichnung , Ethiopia® fiir Schwarz-
alrika auf.

Trotz dieses Hintergrunds ist das Gedichr aber nichr allein ein Rewriting
von Shaka, einem der ersten Romane in einer afrikanischen Sprache (Sesotho)
von THosas MoFoLo, der 1940 auch in tranzésischer Ubersetzung er-
schien.® Tn ,Chaka“ spiegelt SENGHOR v

ielmehr seine eigene Zerrissen-
heir als Dichter und Politiker: »C’est ma situation que j'ai exprimée sous
la figure de Chaka, qui

devient, pour moi, le poéte homme politique déchiré
entre les devoirs de sa foncrion de poete et ceux de sa fonction politique. 2
SENGHOR gestaltet in zwei Gesingen einen Konflikt, der an Konstellatio-
nen der franzésischen klassischen Tragédie gemahnt: Chaka muf seine Ge.
liebte Nolivé opfern, um sein Volk zu retten. So erleben wir ihn,
einem christlichen Mirtyrer, wie er kurz vor dem Tod sein Leben u
ne Taten reflekeiert. Im ersten Gesang,

gleich
nd sei-
einer Rechtfertigung gegeniiber der

30 iitener, Siegfried, sLéopold Sédar Senghor: Ethiopiques”, in: Walter Pabst (Hg.),
Die moderne franzésische Lyrik: Interpresationen, Berlin: Erich Schmidt, 1976,
275-294; hier 280. Es gibt cine Reihe weiterer Interpretationen zu den Ethiopigques
und ,,Chaka®, vgl. vor allem Burness, Shaka, 1976 [als ,Léopold Sédar Senghor’s
‘Chaka’ auch in: Spleth, Janice (Hg.), Critical Perspectives on L. Sédar Senghor,
Washingron, .C.: Three Continents, 1993, 175-1 86]; Joubert, Jean-Louis, ,,Sur
le Chaka de Léopold Sédar Senghor, Revue d’ Histoive Littéraire de la France |1
(1988), 215-224; Saravaya, Gloria, Langage et poésie chez Senghor, Paris:
Harmatran, 1989, bes. 1 17-128; Garnier, Xavier, »Del'épopée an mythe: Le Chaka
de Senghor®, in: Diop, Papa Samba (Hg.), Séndgal-Forum. Littérature er bistoire,
Werner Glinga in memoriam (1945-1990), Frankfurt/M.: IKO — Verlag fiir
interkulturelle Kommunikarion, 1995, 83-88; sowie im Interner: Debaene, Vincent,
ETHIOPIQUES, Léopald Sédar Senghar, http://www.dts.mg/lﬁ/peda/lct/eth/
ethacc.hrm [2000].
31 1908 geschrichen, wurde Chaba 1925 zum ersten Mal verdttentlich; cine franzé-
sische Ub-:rsctzung von V. Ellenberger erscheinr 1940, hiervon ist eine Neuauflage
mir ¢inem Vorwort von J. M. G. Le Clézio erhiltlich: Mofolo, Thomas, Chaka.
Une épopée bantone, Paris: Gallimard, 1981. Eine neue englische Ubersetzung
samme von Daniel P Kunene, Oxford [u.a.): Heinemann, 1981,
32 Senghor, zit. nach Burness, ,Senghor's Chaks % [1976] 1993, 176.
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Weiflen Stimme, wird dieses Opfer als vorl'eiuﬁge'r Triumph der Ra.tm und
Pllichterfiillung iiber die Liebe und Poesie .gezmch?er: LUn polmquf: tu
Ias dit — je tuai le potte — un homme d’action seul® (Z. 60). Im zweiten
Gesang, begleiter von den Preisungen des Chores, kehr[.der TR geto}re-
te Dichter mit aller Machr auf die Bithne des Bewuftseins zuriick. WLEH
der Politiker, notgedrungen dem akuuellen Tagesgeschehen verhaftet, stir z
dann bleibt die Schrift zuriick wie das Gediche, das er geschaff.en hat U..nf
in dem geschrieben steht, was er tat, um sein Volk ZL.l _retten. Hlerlelll)n?'lrl‘t(
SENGHOR seine Vision der Zukunft: ,Bien mort le. poh_tlgue, ctvive le Potte!
(7. 161) In diesen Schliisselformulierungen kristallisierc sich das Drama
des Ausbalancierens von Politik und Poesie.® o _ ;
In stilistischer Hinsicht artikuliert sich in ,,Chalca‘. eine hterarlsc,he_ urcll
sprach-liche métissage, die deutich iiber .den Essennahsmus der Ncg;;u if
hinausweist. SENGHOR nimmt einen afrikanischen Mythos au{un eu
tet ihn um, er bedient sich der franzésischen ?prache und ve;z'l]ndf:n sie,
er bringt antike literarische Formelemenre (Chor }md Chor llnr:{r) mlf
afrikanischen Dichtungstraditionen zusammen. Es ist gerac_le die etero
genitit dieses Stils, der Eklekrizismus SEnG H(‘)RS,-dcr, gerriemsam mit sei-
ner universalistischen Vorstellung, seine Modernitit begriinder.

Die Tradition der afrikanischen Dichekunst spielt dal:.)ei .nich[ d.ie gering-
ste Rolle. SENGHOR sicht ihre Spezifika vor allem in ihrer Blldhaft;g-
keit, der Formgestaltung, der Bedeutung von Rhythmus ulnd Ge;:lang.L m
Anschluff an die Uberlegungen des deutschen Kulturphilosop e F;)
Froeenius und im Einklang mit den Grunduher?.eugulngen der Negn’tu e
geht SENGHOR dabei von einem ,style négre” aus, dem eine ,,.pnequuc l-':gr_?;
africaine® zugrunde liege — und damit von einer kulturellen Einheit Afrikas.

33 Jiittner, ,,Senghor: Erhiopiques”, 1976, 288 sicht dies éihnlic.h: ,,Chakai der Krieger,
N Vschei[c;[” Chalka, der Dicheer (...) wird zur Hoffnung fiir die \We!t. Mit (.i“ ‘r‘\l)%a‘;;e
an die als illusioniir erkannre unmirtelbare Verinderung wichst }ndf_is dIE- Ei-nm'c 1t
in die Kraft des dichterischen Wortes. Die metapoetische Reflexion ist rl)l;l[]]ln im-
mer auch politische Apologie®; ebenso Joubere, ,Sur le _(_:haka. ] 1‘)88[,[ _,.Ud.. "
34 Vgl. zu Senghors Theorie afrikanischer Dichtung und Asthetik vor allem : e Ans i
; ésie négro-africaine™ 54}, ,Lesthétique négro-africaine

i " e et podsie négro-africaine” [195 f Sy
ﬁ?;é}?ﬁ;g Confme les lamantins vont boire 2 la source [1956.’ ur:p’}rungll%h
das Nachworr zu Ethiopiques), alle in: Senghor, Léopold Sédar, Liberté [, Paris:

Seuil, 1964, 159-172, 202-217, 218-227.
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Syntaktisch dufiere sich diese Eigenheit beispielsweise in der Privilegierung
der Juxtaposition iiber die Subordination. Die afrikanischen Sprachen geleen
SENGHOR als konkrer und besanders hildhaft, weil in ihnen die »image”,
als Ausdruck von Analogie, die ,sentiments® und »idées” der europiischen
Sprachen erserze.® Wihrend fiir die franzésische Dichtkunst die Metrik
entscheidend sei, stehe fiir die afrikanische Poesje der Rhythmus im Vor-
dergrund und zwar in Form eines Grundrhythmus’, der allen Schwarzen
cigen sei und so fiir eine ,unité dans la diversié® sorge.” Nichr der Dich-
ter schaffe den Rhythmus, sondern der Rhythmus den Dichter. Und erst
durch die Kraft des Rhythmus’ entfalte sich die Kraft der Bilder. Der da-
bei entstehenden Monotonie weist SENGHOR eine ritue

lle und positiv zu
verstehende Funktion zu — in

»Chaka® heifit es: ,Qui parle de monotonie?
La joie est monotone la beauré monotone” (Z. 186). Sie wird somit eben-
falls zu einem Merkmal der Négritude erklirt.

Ausschlaggebend fiir das Besondere afrikanischer Dichtung ist jedoch der
Gesang. Im Nachwort zu Ethiopigues beschreibt SENGHOR die je nach
kultureller Vorprigung unterschiedlichen Mé

glichkeiten, einen Text wie
»Chaka® vorzutragen:

Le méme poéme peut donc btre récité (...), psalmadié ou chants.
Tout d’abord, on peut véciter le poeme selon la tradition
frangaise, en soulignant laccent majeur de chagque groupe de
niots. La ponctuation expressive, dont j'ai usé dans ce recueil y
aidera, je 'espére. On peut encore réciter le poéme en
saccompagnant d'un instrument de musique; tam-tam, tama,
kira, bhalam Conas I sagit, alors, de souligner Laccent final du
verset et cenx des arétes lyriques, i la manidre du Crieur public
dans les villages noirs. On peut psalmodier le podme sur un fond
musical: avec les mémes ins