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FRANZISKA THUN-HOHENSTEIN

Auktoriale Beschwdrungsformeln

Dmitrij Merezkovskijs Ewige Gefiibreen

Zum Ende des 19. Jahrhunderts verstirkten sich europaweit innerhalb der is-
thetischen Moderne Tendenzen der Gegenwehr gegen eine moderne Welt, die jhre
Begriindung einzig in der Ratic und in verschiedenen von ihr abgeleiteten Fort-
schrittstheorien fand. In Ruflland trafen diese Tendenzen aufeinen aaflerst fruche-
baren Boden. Nach der Abschaffung der Leibeigenschaft im Jahre 1861 waren Re-
formen eingeleiter worden, die in der russischen Gegellschaft als radikaler Bruch
mit dey seit Jahrhunderten tberkommenen tradidonellen Ordnung wahrgenom-
menwurden. Die Modernisierungsschiibe hatten den sozialen Druck auf die Men-
schen enorm gesteigert, eine Radikalisierung im Denken und Handeln beférders
und sich schliefflich 1905 in einer ersten gewaltsamen sozialen Eruption entla-
den. Von groflen Teilen der kiinstlerischen Intelligenzija wurde die Etablierung des
kapitalistischen Kunstberriebs sowie die zunehmende Onentlerung des Zeieschrif-
ten- und Buchmarkts am Geschmack des Massenlesers als Zeichen eines voran-
schreitenden kulturellen Verfalls gewertet. Vor diesem gesellschafifichen und sozio-
kuleurellen Hintergrund lassen sich fiir den russischen Symbolismus die gleichen
zentralen polemischen Bezugspole ausmachen wie filr vergleichbare idsthetische
Bewegungen in Westeuropa: die biirgerliche Wirklichkeit mit ihrem Utilitarismus,
die Philosophie des Positivismus, dessen Krise in Rufiland mir einer Krise der Be-
wegung der Narodniki (der Volkstiimler) zusammentiel, und im Bereich der Kunst
ein Realismus und Naturalismus, der den Kinstler auf die Abbildung eines immer
uniibersichtlicher werdenden empirischen Faktenmarerials verpflichrete.

Angesichts der hier nur kurz angedeuteten Erschiitterung der traditionellen Le-
bensordnung der russischen Gesellschaft und des allgemeinen Kuiturkrisenbe-
wufltseins ging der Versuch der russischen Symbolisten, dic Einheit des Menschen
mit der Natur iiber eine Freisetzung seines kreativen Potentials dichterisch wieder-
herzustellen, mit der Suche nach Maglichkeiten ciner innerweldlichen Befreiung
cinher. Die Orientierung der russischen Symbolisten auf eine szweite Wirklichkeit
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schiedener Gegner der Bolschewiki emigrierte Merezkovskij 1920 gemeinsam mit
seiner Frau, der Dichterin Zinaida Gippius, nach Frankreich. Im Exil verfafite er
hauptsichlich historisch-biographische Romane und essayistische Prosazyklen, in
denen er seine Suche nach den Quellen der metaphysischen Erfahrungen des Men-
schen fortsetzee.

Merezkovskijs religids-philosophische Konstruktionen weisen eine fiir sein Den-
ken generell charakeeristische antinomische Strukeur aof, deren Kern die Grund-
oppesition zwischenr zwel gegensiuzlichen Prinzipien bildet, die er als sChristen-
rums und »Heidentum« bezeichnet. Das»Christentume stehi dabel fiir die Seite der
Unendlichkeit, des ewigen Lebens, zugleich aber fiir eine asketische Einseitigkeir,
da thm die »Wahrheit iiber das Fleische fehle; das »Heidentum: hingegen steht fir
die Seite der Natur, der Sinnlichkei, des Fieisches.® Dieser zentralen Opposition
liegt Merezkovskijs Streben nach einer Synthese zwischen Christentum und anti-
ker Kultur zugrunde, die seiner Ansicht nach einzig durch einsneues religisses Be-
wulltseinc herbeigefithrt werden kénne. Merefkovskijs Schema miindet in die
Konstruktion einer sneuen Offenbarung:, eines »Dritten Testamentse, das die von
ihin ersehnte Synthese leisten solle. Finzig eine sreligitse Gemeinschaftlichkeits
(religioznaja obdestvennost’} kénne nach Merezkovskd; Reteung fiir Ruflland und
dariiber hinaus fiir Westeuropa und die Welt bringen. Begriffswah! und Denkmu-
ster verweisen auf die Nithe zu Viadimir Solovevs Visionen von einer freien Theo-
kratie und veranlafiten schon den russischen Theologen und Philosophichistoriker
Vasilij Zer'kovsklj, in bezug auf Merezkovskijs Position von religidser Romantik
mit ausgeprigten revolutonir-mystischen Zilgen zu sprechen (vl Zen'kovskij
1948; 1591).

Das Einengende einer solchen religids-mystischen Sicht auf die Kultur bewirle-
te, daf} die groBe Faszination, die Meretkovskij noch in den neunziger Jahren auf
die jilngere Generation der Symbolisten ausiibre, im ersten jahrzehnt des neven
Jahrhunderts cher einem Gefiih! der kritischen Distanz gewlichen ist. 5o har Alek-
sandr Blok in cinem Essay von 1909 ein Bild von Meretkovskij entworfen, das die-

Welt arbeite. Durch die Nahe des » Theurgie-Begriffs zu Mystik und Kunst werden Kunst und
Literatur in Solovievs Denken zu Instrumenten einer kreativen Yerwandlung der Welt und zur
Erlangung der gottlichen Wahrheit erklirt. Dieses kunstphilosophische Konzepr Solovievs ist
von den russischen Symbolisten, speziell von MereZkovskij, ibernommen worden. Zum » The-
urgie-Gedanken von Soloviev vgl. Goerdr 1984, 487-504. Auf diesen Denkansatz verweist
Meredkovskijs Formulierung von der »Lireratur als einer Art Kirche« {vgl. 5. 116 des vorliegen-
den Aufsarzes).

¢ Driese Grundoepposition hat bereits Auswahl und Konzeptualisierung der historischen Srof-
fe in Merezkovskijs frithen literarischen Werken, wie 2. B. in der Romantrilogie Christus und
Antichristus, geprigt.

" Vgl. dazu 2. B. den von Vladimir Scloviev 1888 in Paris gehaltenen Vortrag Lidée russe
{(Solewjew 1954).
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miindete in die literarische Konstruktion vor Kulturmodellen. Jurif Lotman hat
auf diese Eigenheir des russischen Symbolismus hingewiesen und unterstrichen,
daf rsich hierbei zwischen dem vom Aurtor geschaffenen Text und der Realiticeine
mezatexcuelle Konstruktion {eine Konzeprion, cine theoretische Beschreibung von
Mythos, Geschichte, Kulrur) befinden kanne, wodurch die symbolistischen Texte
einen »metatexsuelien Charakeer«t {Lotman 1981, 350) erhieften. Diese Uberfith-
rung eines eher dsthetischen Konzeprs in die Konstruktion einer Kulturmythologie
gehdre zur Spezifik der Transformation, die bestimmre Aspekte der westeuropdi-
schen :Kunstreligion® (Stefan Breuer) innerhalb des russischen kulturellen Kon-
rexees erfahren haben

Innerhalls der symbolistischen Praxis der Anverwandiung kulturetler und Hte-
rarischer Paradigmen der westeuropiischen isthetischen Moderne und ihrer Uber-
fiihrung in den eigenen Kontext nimmt Dimitrij Merefkovskij {1865-1941) eine
gewisse Sonderstellung ein. Obgleich zur dlteren Generation der Symbolisten® ge-
hérend, fishees ihn sein Weg im Unterschied zu Valerij Briusov oder Fedor Sologub,
aber auch im Unterschied zu jiingeren Symbolisten wie Andrej Belyf, Aleksands
Blok oder Vjadeslav Ivanov vom dsthetischen Konzept einer »Kunstreligion« zur
These einer :neuen religitsen Bewegungcund schliefilich zur Idee einerneuen Kir-
che«. Meretkovskij hatte in seiner Jugend den Volkstiimlern (Naredniki) nahege-
standen. Er begann als Lyriker, haite aber vor allem als Kritiker und Essayist mit
seinen frithen Schriften das geistige Klima der beginnenden russischen Moderne
maflgeblich mitgeprigt. Bereits seit der Jahrhundertwende stand Merezkovskijs
Denken wie auch sein fiterarisches Werk zunehmend im Zeichen der Suche nach
einer religisen Erneuerung der Welt iiber die Konstrukdlon einer »Universalen
Kirched aulerhalb der historischen Institution der christlichen Kirche. Als ent-

! e Folge dieser Orientierung sei, so Lotman, rder paradoxe Widerspruch zwischen delda-
rierter Inruitiviedt des Schaffens einerseits und Akademismus und Rationalismus der Poesie
andererseirs« (Lotman 1981, 350,

? Stefan Brever hat diesen Begriff in seiner Arbeir Gber den Astherischen Fundamentalismus
des George-Kreises encwickele (vgl. Breuer 1995, 15). Aufdie Berechrigang der Verwendung des
Begriffes Kunsereligron:, bezogen auf den russischen Kontexr des Silbernen Zeitaleers, hat
Woltgang Kissel in seiner Habilicationsschrift hingewiesen (vgl. Kissel 1999),

* Zur Mythologisierung der Kultur als einem der hervorstechendsten Merkmale des russt-
schen Symboelismus ung dariiber hinaus des russischen Silbernen Zeitaleers vgl. auch Gasparov/
Hughes/Paperno 1992 sowie Paperno/Grossiman 1994,

* Zur Unterscheidung zwischen slterenc und sjiingerens Symbolisten vgl, Hansen-Live
1989, 166 u. 29-34,

% Im Denken des russischen Religionsphilosophen Viadimie Solov'ev (1853-1900) stehr der
Begriff Kirche: (hiufig auch Universale Kirche) fiir ¢ing allumfbassende Einhelt des Seins {die
All-Einheit}, aber nur in threm ideaten Zustand, wenn die »cheurgisches Tar der Weltrransfor-
mation« {Grays 1993, 38} bereits vollbrachr ist. Unter sTheurgiec verstehe Solov'ev ein freies »all-
menschlichest Schipfertum, bei dem die Menschheir im Bunde mic Gott an der Erlésung der
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sen in der Pose eines Weltenordness zeigt, der Anspruch auf die Deutungshoheir
iiber den gesamren Kulturraum erhebt. Beim Durchblitrern seiner letzten Biicher,
heilit es bei Blok, kénne man »in Verwirrung, in Entsetzen, ja in Empérung gera-
ten.»Get, Gotr, Gott, Chiristus, Christusy, es gibt bestimmt keine Seite ohne diese
Namen, nicht mit groflen, sondern mit riesengrofien Buchstaben geschrieben —so
riesengrofien, dafi sie alles iberschatten«. Beialler Kultiviertheitund Bildung mits-
se der Autor sdieser riesengrofien Buchstaben und kalten Worte [} inseiner Seele so
erwas wie einen dunklen Winkel {haben], in den keine Strahlen von Kultur und
Bildung vorgedrungen sind« (Block 1909; 1978, 351£). Viele hiitten instinkdiv das
Bedirfnis, so Blok, »etwas von dem eigenen Kulwurellen dem religisen Zugriff
Mereschkowskis zu entzichen« {ebd., 355). Und sie tdten rechr daran, schluffol-
gert Blok, denn Merezkovskij verharre im Tempel des Herra in der Pose eines
Wichters und bemithe sich, allen Verlockungen der Kultur, die ihn im Dunkel des
Tempels in Gestalt einer wunderschisnen, aber untreuen Buhlerin aufsuche, zu wi-
dersrehen.

Was Aleksandr Blok als emphatische Uberhshung des auktorialen Geltungsan-
spruchs kritisierte, blicb fur Dmierij Merezkovskij die einzig akzeprable Strategie,
um sich setner Epoche entgegenzustemmen, Der Verlust der Méglichkeit des welt-
erfassenden und weltdeutenden Schreibens wurde angesichts rasch zunehmender
Uniibersichtlichkeit und Anonymisierung moderner Industriegesellschaften zum
Ende des 19. Jahthunderts europaweit als Symptom einer schmerzhaften Kultur-
krise wahrgenommen. Die Verureter der europiischen gsthetischen Moderne be-
gegneten dieser Erfahrung mit ciner rigorosen Selbstserzung des kiinstlerischen
Subjekes und der Befretung von jeglicher Religion. Mererkovskij setzte dem offen-
kundigen Legitimationsverlust der Literatur und ihres Autors die Forderung nach
ciner Riickbindung des literarischen Autors an Gott als der einzig wahrhaft cin-
heitsstiftenden Kraft entgegen. Durch eine Verankerung auf der meraphysischen
Fbene sollte der literarische Autor nach Merezkovskij imstande sein, die verloren-
gegangene aukroriale Geltungsmacht in der Gesellschaft zuriickzugewinnen und
dadurch seinen fiir die russische Kultur traditionelien Starus als eine Art vweltlicher
Heiligieeit« (smirskajasvjatost’« [Pangenko 1991]) wahren zu konnen. Die Bevorzugung
biographischer Darstellungsformen und die in ihnen entwickelten unterschiedlichen
mythopoetischen Stlisierungsprakiiken dienten Meretkovskij letztlich der Resta-
bilisierung eines Autorenstatus, dessen Verlust er in seinen literaturkricischen
Essays der neunziger Jahire selbst diagnostiziert hatre.
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I

1893 erschien unter dem Titel Uber die Ursachen des Niedergangs und iiber neue
Strimungen in dev zeitgendssischen russischen Liverarur (O prifinach upadiea i o novyck
tefenijach sovremennoj russkoj [iteratury) die Textfassung einer von Meretkovski]
Ende 1892 gehaltener 8ffentlichen Vorlesung. Meretkovskij, zu diesem Zeitpunkt
noch keine dreiflig Jahre aft und Autor zweier Gedichtbiinde, wurde durch diese
Publikation sofort zu einem der einflullreichsten Krittker und Essayisten der all-
méhlich an Kraft gewinnenden #sthetischen Moderne in Rufiland. Der Text wies
ihn als einen genauen Beobachter der zeitgentssischen russischen Kultursizuation
aus, die er als ¢ine Umbruchsphase nach der Generation eines Lev Tolstoj, Fedor
Dostoevskij, Ivan Turgenev oder Ivan Gonéarov beschreibt, Meretkovskij sieht die
moderne russische Literatur den gleichen Gefahren ausgesetzt, die er an anderer
Steile fiir Westeuropa benannt hat: In Furopa nehme der rein rationatistische Posi-
tivismus immer mehr die Stelle der Religion ein, und die Perstéinlichkeit (li¢nost”)
werde der Herrschaft des Birgertums geepfert.’ Dic Folge sei ein Niedergang der
Literaturkrivk, ein dramatischer Sprachverfall sowie das markibeherrschende
Dikear des ungebiideten Massenlesers. Gegen Positivismus und Materialismus
serzt Merezkovskij die Norwendigkeit eines smystischen Inhalis« (Merezkovski]
1893, 1995, 538), der den Menschen, indem cr thn wieder zu einem Glaubenden
mache, aus dem atlgemeinen Zerfall herausfihren kénne. Sollte hingegen unter
den Bedingungen der modernen Industriezivilisation die mystische Verbindung
des Menschen mit der Unendlichkeit reiffen und der »ideale, religitse Samen der
Kubrurs (Meretkovskij 1983; 1991, 174} absterben, bliebe der einzelne einer tota-
len Einsamkeit ausgeliefert, und die neuen Generationen kénnten, dem Tode ge-
weiht, nur ein gespensterhaftes Dasein fithren.

Die Metphortk, zu des Merezkovskij bei der Begriindung einer [dee einer Wie-
dergeburt der rewigen idealen Kunste (Merezkovskij 1893; 1995, 560) greif,
beruht darauf, dafl er Denkmuster aus véllig unterschiedtichen Quellen (von der
Antike dber die franzésischen Symbolisten bis zu Solov’ev und Nietzsche) zusam-
menfiihre und gleichermafen ins Religits-Mystische kippt. Alle zentralen Begriffe
bei Meretkovskij wie Literature, »Kulture, »Symbol< oder hiufig verwendete Stich-
worte wie ) Grenzenlosigkeit:, » Tiefe des Lebensc oder»Unendlichese weisen eine re-
ligiose Konnotierung auf. So entwickelt Merezkovskij z. B. den Symbolbegrift, den
er seinem Projekt einer modernen Kunst zugruade fegt, unter Bezug auf Goethes

? Ursache fiir das Verschwinden der Persénlichkeit ist nach Meretkovskij die Abkehr von
Gott: Tndem der Mensch sich ven Gott lossage, so argumentiert e in Der Anmarsch des Pibels
(Grindwidii cham, 1905), sage er sich unweigertich auch von seiner eigenen Perséniichkeit los
und »verfalle der absoluten Verbiirgerlichunps (»vpadaet v absoljutnoe meianstvos {Mere}-
kovslij 1905; 1991, 5261}

i13
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Gedanken vom Wert der sIncommensurabilivitc fiir die Qualivit kiinstlerischer
Produkzion, riickt aber Goethes sIncommensurable, sfitr den Versrand Unfafli-
che« durch cine Akzentverschiebung beim Uberserzen? in die unmittelbare Nihe
des eigenen Begriffs vom »Unendlichen., Dras Symbol wird fisr Meretkovskij zum
entscheidenden Instrument, mit dessen Hilfe der Leser »die grenzenlose Seite des
Gedankens«'" (Merezkovskij 1893; 1995, 538) erfassen kinne, die mit Worten niche
auszudricken sel, denn diese setzren dem Gedanken blof Grenzen. Unausgespro-
chene Bedingung fir cin »Duschschimmern« der sUnendlichkeits im Symbol! ist
die Bindung des literarischen Autors an eine jenseits der Ratio liegende Instanz, aus
der er seine Legitimation zu beziehen hat. Auch am Beispiel des Symbolbegritfs
zeigt sich mit anderen Worten, dafll MereZkovskij, wo immer er Fragen nach einer
eher unbewufiten, nonverbalen Wahrnehmung von Sinn stellt, nicht in erster Linie
die dstherische Seite des Problems interessiert. Ersucht vielmehr Zugangsméglich-
keiten zu einer meraphysischen Dimension, um den von ihm beklagren allgemei-
nen Zerfall der Realitiis zu Gberwinden.

Innerhalb von Merezkovskijs Argumentationslogik ist daher nicht eine be-
stimmte dsthetische Qualirirwichrigstes Kriterium [Gr die Zugehorigkeit zur Lite-
ratur, sondern das Getragensein des einzelnen Autors in einer iiberpersonetlen spi-
rituellen Gemeinschaft.'? Analog definiert er an anderer Stelle auch die Kulwur
apodikiisch als eine generationsiibergreifende, verbindende Kraft zur Erreichung

eines mystisches Zieles:

* Goethes Gedanke aus Eckermanns Gespritchen mir Goethe: vje incomumensurabeler und fiir
den Verstand unfafllicher eine poetische Production, desto besser« (Eckermann 1948, 505), lau-
tet bel Meretkovskil: »dem necomsmupnmMee u pig yMa HEYMONOCTIGKIIMES HAHHOE
HOJTHYCCEOE HPOUSBETCHME, TeM oo npexpackeex (Merezkovskij 1893; 1995, 537} Die
dendiche Akzentverschiebung betrifft die Wiedergabe des deutschen Wortes sbesserc durch das
russische mperpacuees (schiner), wodurch das »Unfafilichec unmiteelbarer an die Kategorie
des dsthetisch Schénen gekoppelt wird (vgl. dazu Matlaw 1957; 1972, XII}; Spengler 1972,
147},

* Als Beispiel fiir ein solches Symbol verweist Meretkovskij auf Reliefuberreste vom Parche-
non, die nicht nur eine fast nazruratistische Darscellung von jungen Minnern und Pferden seien,
sondern in denen zugleich »die ideale menschliche Kultur zu spiiren sei, das Symbol des freien
hellenischen Geistess (paeanine magansroi SCIOBCICCROR KYABTY PBI, (2807 CBOBOIHOI0
AMHCROTO pyxa« [Meretkovski] 1893; 1993, 53711 Zum Symbolbegriff bei Meretkovski]
vgl. auch Spengler 1972, 37 u, 147-156.

" In Mereikovskijs Metaphorik bei der Bestimmung des Symbols dominieren Begriffe aus
dem optisch-visuellen Bereich wie sblinken, Rimmern: {mercar’), sduchsichtige {prozraéno),
sdurchscheinen: {prosvedivac’),

? Wern Meretkovskij wahre Kunst als eine sgemeinschafiliche (soborno) definiert, wie sie
einst die religitse Kunst gewesen sei, so verweist die Begrifflichkeit erneut auf Viadimir Solovey
(vl Meretkovski; 1913; 1915, 319),
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Kuleur ist zu bestimmen als ein Zusammenwirken ganzer Generationen nur Errei-
chung des gemeinsamen, sefbstlosen, idealen Zieles, man kann sagen, eines mysti-
schen, religiosen Zieles, wenn man das Wort rreligits« nicht in einem begrenzten,
sondern in jenem unbegrenzt weiten, philosophischen Sinne gebrauchy, den thm
die zeitgemiflen Menschen verleihen: Goethe, Carlyle, Renan.”® (Merekkovslij
1893; 1991, 174.)

Die Einsamkeit des Schrifistellers bildet in diesern Konzept den negativen Ge-
genpol zur Gemeinschaft. Jede Suche nach neven Legitimationsstrategien, die zar
Selbstermichtigung des literarischen Autors der Moderne fiihre, erscheint in Me-
redkovskiis Augen zwangsliufig als eine ungeheure Anmaflung. Genau an dieser
Stelle zicht er daher die Scheidelinie zwischen Dekadenz und Symbolismus. Die
»sogenannte Dekadenze sei nichts anderes als »die Widerspiegelung dessen in der
Kunst, was sich im Leben vollziehe — der Selbstsetzung der einsamnen Persénlich-
ket (Merezkovskij 1913; 1915, 314). Merezkovskif konstatiert zwar, dafl dies
¢ine sehr reale Entwicklung sei, weigert sich allerdings, in ihr die Zukunft von
Kunst und Literatur zu sehen. In polemisch scharfer Abgrenzung von der materia-
listischen und der positivistischen Weltanschauung, die das kch an seine Erfahrang
der Begrenzcheit der Weltausliefern wiirden, tritter mit dem Anspruch an, dem Ich
das Erlebnis der Welt als »Unendliches« zurtickzugeben (vgl. Spengler 1972, 43).
Merezkovskijs Sprachgestus wird ein emphatisch beschworender:

Ketnerlel positiver Nutzen, keine pragmatische Berechnung, sondern allein er
kreative Glaube an etiwas Unendliches und Unsterbliches vermag, die menschliche
Seele zu entfachen und Helden, Mirryrer und Propheten zu schaffen. Denn auch
bisher haben nicht nur die Wirtschaft, die militdrischen Geschosse, der Wasser-
dampf, die Maschinen und die Elektrizitic die Vilker bewegr, sondern auch die
selbstlose Aufopferung der Erwihlten des Goéulichen Geistes. Das 18, Jahrhun-
dert und sein beschrinkeer Skeptizismus sind im Unrechr. Nein! Die Menschen
brauchen den Glauben, die Ekstase, siebrauchen den heiligen Wahnsinn von Hel-
den und Mirtyrern.'® {Merezkovskij 1893; 1995, 559£)

3 2 KynsTypy NOJGKHO OBPEICnATh KAK BIAMMONCHCTRHE HEMMY TOROTCHHMT 1A
AOCTIKEHHA eAHHOR HECKOPHICTHOM, MACANBHOMN LEIH, MOMKHO CKAIATH, LM MICTH-
SECKOM, PEANIHOMEOH, ECIR VO TPCHASTE CICBC PEANTHOIHGH HE B OTPAHNHNCHHOM, 4
BTOM BeCrpeseAbHO W POKOM, (DHI0C0DCKOM 3HAYCHMI, KAKOE EMY [1PIAIIOT COBDE-
merusie nogy: Nere, Kapness, Penan.« — Ubersetzungen aus in der Bibliographie russisch
angegebenen Publikationen stammen hier und im felgenden von der Verfasserin dieses Beitrags,

" 2Tag HA3LIBACMOC NCKANCHCTED CCTh OTPAIKEHHUE B MCKYCCTRE TOTO, YTO HPoHc-
XOAAT B HUSHM, — CAMOYTBEPIKICHMS O HOKGH AMIHOCTH «

% wHuxakue no3uTHBHEIE BHTOREL, HNKAKOH YIMIHTAPHEI PACYET, & TOJILEO TROD-
GCCKAR sepd 60 wmo-1nlydy fecwarieutioe i Becchepinrioe MOMECT 3A3ETD TYNIY YCAOBEUCCKYIO,
COBOATE TEPOCE, MYYCHIKOS ¥ IIPOPOKOB, A BE[lb M 0 CUX TICD BE OEHA IIPOMBIULLCH-
HOCTH, BOCHHBIC CHAPAB, AP, MALIHNHEEL M SIAEKTPURCCTRO IBUTAOT HAPOIAMHY, HO
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In dem im russischen Kulturbewu8tsein durch Selov'ev neu begriindeten To-
pos vom: Dichter-Theurgen kulminiert bei Merefkovski; die Vorsteliung vom
Dichter als Verkiinder eines eschatologischen Endzeitempfindens, das verbunden
ist mit einer religiésen bzw. quasi-religitsen Hoffnung auf den Anbruch eines
Neuen Zeitaltersc und einer »Neuen Welt " Die diagnostizierten Negativiolgen
moderner Zivilisationsentwicklung lassen in seinen Augen allerdings keinen Zwei-
fel daran, dafl dies nicht mehr im Rahmen einer »schopferischen, unmitrelbaren
und sponianen Phase der Poesie« (ebd., 560) geschehen kénne, sondern Ergebnis
einer zielgericheeten Anstrengung sein miisse. Mit dem Symbolismus markjest
Meretkovskij den notwendigen Eintrite in »eine kritische, bewufite und kulturelle«
Phase der Poesie {ebd.). Dahinter verbirgt sich aber keineswegs der Hinweis auf die
gesteigerte Selbstreflexivitit moderner Literatur, denn offenkundig miftraur Me-
retkovskij der Méglichkeir, auf diesem Wege eine diskursive Stabilisierung der Po-
sition des Autors erreichen zu konnen. Unter skritischer bzw, skulrurelier Phase
der Poesie verstehr er vielmehr die auf Solov'evs Vision einer sfreien Theokratie:
basierende Tdee von der bewuflt voranzutreibenden Konstruktion der»Literatur als
einer Art Kirche« (ebd., 524), um den einsamen Autordin einer neuen mystischen
Bewegungaufzufangen. Merezkovskij benutzt auf diese Weise die Solov'evsche Be-
grifflichkeir als Fundament eines emphatischen Appells an die eigene Schriftstel-
lergeneration, um dieser Aufgabe willen eine beispiellose Leidenshereitschaft an
den Tag zu legen, die auch den cigenen Untergang einschlieflen kinne (vel. ebd.,
560).

Aus dieser Perspektive erscheint Meredkovskijs ausgeprigtes Interesse an bio-
graphischen Darsteliungsformen — von den frithen Schriftstellerportrits und der
Romantritogie Christus und Antichrisrus' bis zu den im Exil entstandenen biogra-
phischen Romanen und Essays — als eine lebenslange Suche nach ans anderen Kri-
sen- bzw. Umbruchsepochen stammenden historischen Vordiufern, denen er auk-
toriale Autotitdt zuschreiben konnte. Im Essay von 1893 hatte Merezkovskij die

BeckopricTHOE cCaMOnOKepTBOBanne usbpaumuxos Jyxa Bomug, XVII sex u ero
OrpaBEICHHEN CKenTHousm He npassl. Her! fliogam Hy:Rua Bepa, HyXKcH 9KCTA3,
HYXRHO CREieHH0¢ DEIYMUE TEDOCR M MYYCHHIKOB.«

* Jiingere Symbolisten, wie Viadeslav Ivanov, Andrej Bely; oder auch Aleksandr Blok, hahen
diese Aufassung vom Dichrer-Theurgen als cinem »bewuften Nachfolger der schépferischen
Anstrengungen der Weltseelew {Ivanov 1908; 1999, 107) bekeiftigr. Wihrend fir vanov oder
Blok dieses spevifische Porential des Kiinstlers genuin im dsthetischen Ake begriindet liegt, redu-
ziert Merezkovski} Kunst — in Analogie zur Religion — einzig auf thre Funktion als stabilisieren-
de, einheitsstiftende Kraft wider den allgemeinen Zerfall der Welr.

" Die Trilogie sev sich aus folgenden Romanen zusammen: Swert’ bogow. Julian Otupnik
{(Dev Tod der Gassor. fulianus Apsstasa, |B95); Vaskresiie bogi. Leonardo da Vinii (Die auferstande-
nen Gétter. Leonards da Vinet, 1901); Antichrist. Perr i Alelese { Der Angichristus. Petr und Aleksef,
1904},
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Frage, ob es auch ssymbolische Charakrere« geben konne, mit dem Hinwels anf
Goethes Formel von den sschwankenden Gestalten« beantwortet. Figuren wie
Faust, Don Quichotte, Hamlet oder Don Juan seien » Traumvisionen« (ehd., 538),
die die Menschheir von Generation zu Generation, durch Jahrhunderte hindurch
begleiten. In der Portritsammiung Ewige Gefahrten hat Meretkovski] reate Autoren
aus der Literaturgeschichte auf eine Weise zu symbolischen Charakierenc verdich-
tet, dafl er ihnen die Autoritit mafigeblicher Verbiindeter in seinem Streben nach
dem von thm postulierten freien géutlichen Idealismus< zuschreiben konnte.

111

Mit der biographischen Form der Re-Konstruktion von Lebensgeschichren
bekannter Dichter und Schriftsteller verfiige die Gesellschalt iiber eine spezifische
literarische Kommunikationsform, in der die Spielriume zwischen Selbstermiich-
tigung des literarischen Autors und Autoricitszuschreibungen durch die Gesell-
schaft immer wieder aufs neve ausgehandelt und fixiert werden, Biographisches
Schreiben kann daher gerade in Momenten, wo sich in der Gesellschaft die Bedin-
gungen flir literarische Autorschaft dndern, zu einem Instrument wesden, um
Autorschafltskonzepte ans Material eines anderen Schrifistelierlebens durchzuspie-
len, zu bekriftigen oder auch zu verwerfen.

Biographische {(wie auch autobiographische} Modelle sind genereli, das gehort
zua den grundlegenden theoretischen Primissen der {Auto-)Biographieforschung,
spersonale Sinn- uad Wertmodelie« (Scheuer 1994, Sp. 30), die nur auf dem Wege
einer Selektion aus der Fakrizitdt gelebren Lebens zu gewinnen sind. Eine biogra-
phische Darstellung verleiht einem meist abgeschlossenen Leben nichr ner einen
Sinnzusammenhang, sondern impliziert — in erster Linie im Falle von Biographien
bedeutender Personlichkeiren - die Zuschreibung geschichtlicher Vorginge aufl
eine Person hin, was letztlich mit einer Stirkung der Position des Individuums ves-
bunden sein kann. In der Sinngebung, dic individuelles Leben in der biographi-
schen Rekonsteuktion erfihre, schligt sich somit zugleich die in einer bestimmten
Epoche herrschende Auffassung von Individualitit nieder. In Rufiland haben Stin-
degesellschaft und Autokratie mit ihrem spezifischen Relationsgefiige zwischen
staatlicher Auteritit und personaler Identitir {vgl. Stidtke 1992) dazu gefithrz, daf}
die Ausprigung unterschiedlicher Individualititskonzepte in der russischen Lite-
racur {iber Jahrhunderte unter einern nachhaltigen Einflufl iiberpersonaler norma-
tiver Muster (Tradition der Haglographie, Dichtermythos) geblichen ist. Spuren
einer strukturellen Invarianz dieser Konstruktionsweise von Individualicit lassen
sich bis ins 20. Jahrhundert hinein nachweisen, auch wenn an die Stelle des Sakra-
len zumeist andere (hiufig quasireligiose) Phinomene getreten sind. In der russi-
schen Schriftstellerbiographik des 19. wie auch des 20. Jahrhunderts schlige sich
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das in einer deudichen Tendenz zur Konstruktion symbolischer Autorititen nie-
der, die den biographischen »Helden: mit seinen charakrerfichen Eigenbeiten und
seiner individuellen Lebensgeschichte cher in den Hintergrund treten l38r, Dias
biographische Faktenmaterial bildet vielmehr oft nur den Ausgangspunkt, um auf
der Basis ganz bestimmiter Biographeme den Modellfall eines Kulturherosczo kon-
struieren. An diese Tradition des Dichtermythos'® im russischen KultuebewufStsein
kntipft Dmitrij Merezkovskij mit den Ewigen Gefithren an und kediert sie im Sin-
ne der eigenen religibs-mystischen Kunstkonzeption um.

Unter dem Tieel Ewige Geféihreen sind essayistische Schriftstellerportrits ver-
cint, diezwischen 1888 und 1896 zuniichst in verschiedenen Zeitschriften erschie-
nen waren und die Merezkovslij 1897 zu einem Buch zusammenfafte {die deut-
sche Ausgabe besorgte 1915 Alexander Eliasberg). Das Kompositionschema des
Bandes istleicht durchschaubar: Merezkovskif errichtet einen weitgespannten my-
thologischen Kalrurraum, indem er aus verschiedenen Denk- und Symbolwelten
(der griechischen Antike, der russischen Orthodoxie, Carlyle, Nietzsche, Goethe,
dem franzdsischen Symbolismus u. a.) Versatzstiicke herauszieht und umbkodiert.
Die subtextuelle kulturmythologische Schichr bildet die innere Klammer aller Por-
triits und Jaft sich auf die bereits kurz skizzierten religios-mystischen Konstrukeio-
nen Mererkovskijs zuriickfithren.”” Aufnahme in die Portridzgalerie Bwiger Gefiibr-
zen findet daher nur, wem Merezkovskij auch einen exemplarischen Platz in seiner
Kulturmythologie zuweisen kann, und das stets mirexplizitem Bezugauf dieeigene
Basisopposition rwischen »Christentum: und ) Heidentum:.

Alle Schriftstelerportrits — mit Ausnahme der beiden ersten Texte Abropalis
und Daphris und Chlpe®™ ~ sind im Titel allein mit dem Namen des jeweils im Mit-
telpunkt stchenden Autors tiberschrieben: Marc Aurel, Plinius der Jiingere, Cal-
derda, Cervantes, Montaigne, Flaubert, Ibsen, Dostoevskij, Gondarov, Turgeney,
Majkevund Puskin. Der Auswahl und Anordnung der Poreriits ans der Weltliteratnr,
wie die Erstausgabe im Untertite! heift, liegt eine wohidurchdachte Diramarurgie
zugrunde. Auffilligstes Moment in dieser Hinsicht ist das Fehlen des Goethe-Por-
teiits in der Erstausgabe von 1897, dem im Rahmen von Merezkovskijs Gesamt-
konzeption aber eine zentrale Funktion zukemmt. In der russischen Neuausgabe
von 1995, dicauf der von Merezkovskij selbst betreuten Werkausgabe von 1914 be-

'® Zur Herausbildung des Dichtermythos in der russischen Literatur vgl. Stidrke 1998,
KIV- XYL

¥ Merezkovskij har selber in seiner kurzen Vorbemerkung auf die konzepiualisierende Be-
deatung der eigenen Weltanschauung fiir den Band hingewiesen und unterstrichen, daf der in-
nere Zusammenhalt aller Portrits einzig imolchy in der Welt-Anschauung (miresozercanie) des
Kritikers liege. In diesem Sinne bezeichnete er seine Sammlung als »Tagebuch eines Lesers am
Ende des 19. Jahrhundertss {Merezkovskij 1897; 1995, 333).

¥ In spiteren Ausgaben steht an dieser Stelle ein Text Gber die Antigone des Sopholdes unter
dem Titel Eine Tragidie der Keuschheit und dev Wollust (Tpazedus senarrydpus 1 cradocnpacning).
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ruht, ist das Goethe-Portric — die Chronologie bewuft durchbrechend — zwischen
Cervantes und Montaigne eingeordnet, Vermerkt sei an dieser Stelle auch, daf die
Portriits von Autoren aus der russischen Literatur (durchweg aus dem 19. Jahrhun-
dert) denen von Autoren aus der Weltliteratur nachgeordnet sind. Stehtam Anfang
des Bandes die Akropalis — die fiir Merezkovskij dias Symbol des shellenischen Gei-
stescund damit die Verkérperung seines Ideals von einem kilnstlerischen Schaffen
im Einklang mit der Narur darstellt —, so bildet Pudkin als nationaler Wegbereiter
einer kitnftigen Synthese zwischen Natur und Kultur gleichsan den krénende
und hoffnungsvollen Abschluf des entworferen Weltgebildes,

Zu den wichtigsten Quellen fiir Merezkovskijs Heldenbegriff zihit das Werk
von Thomas Carlyle? und von Friedrich Nietzsche®. Schon ein erster Blick aufdie
Ausgangsthesen Caslyles aus seinem Vorlesungszyklus On Heroes, Hero-Whrship and
the Hervic in History (ersch. 1841) legr den Schluf nahe, Merezkovskij habe sichin
seinem Verstindnis der »GroBe der GroBens {velidie velikich) durch dessen Sichr
auf die exemplarische Bedeutung grofer Menschen fitr die Geschichte leiten las-
sen. Carlyle spricht von einem »grofien Menschene als einem »natiirlichen Leucht-
sternie, einem »flieflenden Lichtqueli«, der »die Finsternis der Welt erleuchtet hate
und »in dessen Abglanz alle Seelen fiihlen, daf ihnen wohl ist« »Unter jeglicher
Bedingung mag man sich gefallen lassene, heifle es weiter, veine Weile in solcher
Geselischaft zu wandern« (Carlyle 1898, 2). Merezkovskijs Metapher von den gro-
fBen Menschen«als Euwigen Gefiibrien kivnnte hier eine ihrer Warzeln haben. Cariyle
fishre die Wirkung sgrofer Menschen« in der Geschichte auf ihr besonders enges
Verhilinis zu Gout zuriick. Diese »lebendigen Bezichungene der »grofien Men-
schene zum »geheimnisvollen All« {ebd., 3} machten ihee Religion ays. Die Affini-
dit zu Merezkovskijs Deutung von Religion als rerste und lerzte Verbindung aller
Dinges (Merezkovskij 1913; 1915, 321) und fic seine Sicht auf die rgroflen Men-
schencals Triger einer ganzheidichen Weltsichr ist offenkundig.

Die »GréBe der Grofen« liege darin, so argumentiery Meretkovskij in der kur-
zen Yorbemerkung zur Buchausgabe der Ewigen Gefidbrien, daf sie Relektiiren zu-
lieen, da jede neue Epoche ihnen nach threm Ebenbild gleichsam cinen »neuen

! Merebkovskijs Carlyle-Rezeption ist bistang nicht speziell untessuchr worden, obwoh] in
der Forschung auf zahlreiche direkre Bezugnahmen hingewiesen wird, die von ¢iner genauen
Kenntnis seiner Werke zeugen (vgl. u. . Spengler 1972, 23£; zu Carlyle vgl. Kray 2000).

* Nietzsches Einfluf lific sich in den Fuwigen Geffibreen in verschiedenen Portrits bis in die
Begrifffichkeit hinein nachweisen. Brschidgr sich aligemein in Merezkovskijs Interesse niche nur
an Menschen grofler geistiger Taten, sondern inshesonders an Menschen grofler realgeschicht-
licher Taren nieder. fine vergleichende Analyse beispiclsweise des Goethe-Bildes bei Nierzsche
und Meretkovskij wiiede in dieser Hinsicht aufschlufireiche Parallelen und Unterschiede zutage
fordern. Zu den verschiedenen Phasen der Nietzsche-Rezeption bei Maeretkovski vgl. Rosenthal
986 u. Rozental’ 1999, Zum Thema Nieszsche in Ruflland vgl. Rosenthal 1986 w. Stidtke
2001.
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Korper, eine neue Seelew (Merezkovskij 1897; 1995, 353) gebé und sie auf diese
Weise stets Vorboren des Kiinftigen seien:

Sieleben, felgen uns, als ob sie uns zu einem geheimnisvellen Ziel fithiren; sie fiecben

und leiden in unseren Herzen weiter, wie ein Teil unserer eigenen Seele, sich ewig

wandelnd, aufewig eine Blutsverwandischaft mitdem menschlichen Geist bewah-
rend. Fir jedes Volk sind sie — Verwandte, fir jede Zeit — Zeitgenossen, ja mehr
noch ~ Yorboten des Kiinftigen. (Ebd.)

Meretkavskij serz sich sodann selbst als alleinigen Vermicder einer solchen Ak-
tualisierung der »Grofien« fiir dic eigene Generation ein, ohne die geringsten Zwei-
fel an der Berechrigung des universalen Geltungsanspruchs seiner Deutungsmu-
ster der verschiedenen Lebens- bzw, Kunstiexte zu hegen. Thre Legitimitit beziehen
diese apodiktisch vorgetragenen Relektiiren fiir Merezkovskij aus ihrer Verpflich-
tung auf das vorgeprigte kulturmythologische Konzepr. Zentraler Fluchtpunks
aller Beobachrungen und Urteile ist daher nichr die Individualicic des jeweils por-
tritierten Autors (im Hinblick auf Lebensgeschichte, Charakrer, Habitus oder
Schreibweise). Vielmehr sucht Merezkovskij stets nach Ankntipfungspunkeen, um
tiber das jeweils individuell Biographische hinaus oder, genauer gesagy, tiber dieses
hinweg das — iis seinem religits-mystischen Sinne verstandene - Unendliches ins
Bild zu riicken. Mitdieser Intention macht Merezkovskij duferst heterogene Phino-
mene In seine Konstruktion symbeolischer Autorititen hinein, ohne prinzipielle
Unterschiede zwischen ihnen zu machen, ganz gleich, ob es sich dabei um Bauwer-
ke wie die Akropolis, Lebensgeschichren realer Personen, fiktive Gestalten oder fik-
tionale Texte handelr.??

Im Schreibgestus eines jeden Portrits manifestiert sich die von Blok erkannre
Pose cines »Wiichters im Tempel des Hersne, mit deren Hilfe Merezkovskij die unsi-
cher gewordene Position des modernen Autors stabilisieren will. Merefkovskij be-
dient sich, mit anderen Worten, eines bestimmten Spektrums mythographischer
Stilisierungsprakriken, um cine méglichsteffekrvolle Inszenierung des von thm auf-
gebauten und in sich geschlossenen Kulturraumes zu erreichen. Innerhalb dieses
Raumes gruppierter dann seine Ewigen Gefihrienzu cinem spannungsreichen Figu-
renensemble, indem er jeden ,GroBencauf den ihim zugedachten Platz verweist,

Marc Aurel beispiclsweise, der Philosophenkaiser aus dem 2. Tahrhundert, in
dessen Endzeitstimmung Merezkovskij Analogien zu seiner Epoche erblicke, wird
zurn Symbel eines an der Welt Leidenden, der sich nach ciner Befreiung der mensch-
lichen Seele von allem Irdischen sehne. Die Mysterien des Spaniers Calderén faszi-
nierets Meretkovskij durch thr Pathos des Willens und der Tat, dem sie auch Jahe-

¥ Ein Indiz fiir die Behandlung heterogener Phinomene als pleichrangige Elemente ejnes
mythologischen Raumes sind solche hiufig wiederkehrenden Sitze wie: »Bicher sind lebendige
Menschen« Ky - sxmsere mogu« [Merezlcovskij 1893; 1995, 530]).
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hunderte spiiter, »itber die Abgrinde der Kultur hinwege (Merezkovskij 1897;
1995, 385}, ihre Wirkung verdankren. Den Skeptiker Montaigne stell Merezkovs-
leij iiber Rousseau, da er in seiner Selbstanalyse alie eigenen negativen Seiten aufdek-
ke, ohne daraus ein strenges philosophisches System zu entwickeln. Vielmehr ver-
traue er allein seinem instinktiven Gespiir dafitr, daf sich hinter der dufieren
Unordnung »eine hohere Ordnung und Einheite (ebd., 416) verberge. Auf diese
Weise wird Montaigne zu einem Verbiindeten in der eigenen Sache stilisiert, so-

* als auch in dem Versuch,

woht in bezug auf die eigene kulturkritische Diagnose
aus dem Geist des Zweifels bel Montaigne (den MereZkovskij als einen lebensfreu-
digen bezelchnet) einen Weg zum verlorengegangenen Natiirlichen abzuleizen. Das
Portrit endet in einer Zitatensammlung, wobel die als emphatischer Schiufipunke
gedachten Sdtze Montaignes das gesamte Portrit ins Kitschige kippen: »Sich der
Natur auf die einfiltigste Weise tiberlassen, heifft sich thr auf die weiseste Art Giber-
lassen. O, welch ein weiches, sanftes, gesundes Kissen ist die Unwissenheit und Un-
neugierigi{ei{, um cinen Wohlgeordnttel‘; Kopf darauf zu rubhenle (Mereschkowski
1915, 148,)%

Ibsen verkirpere in der Poruritgalerie den fortwihrenden inneren und aus Me-
regkovskijs Sicht letzelich unentscheidbaren Kampf zwischen s Wissen und »Glau-
beny, zwischen ) Realisimus: und sIdealismuse. Es ist die vigene innere Zerrissenheit,
die eigene Sehnsucht nach einer Synthese, die MereZkovskij in Ibsens Deamen be-
stdtigt sicht und die den Dramatiker fiir thn zu einem der vmachtvollen Weghberei-
ter jener grofien geistigen Wende von den zerstérerischen Theorien zur schipferi-
schen philosophischen und kinsterischen Arbeit« macht (ebd., 447}, Mic der
Figur der Hedda Gabler habe [bsen den radikalen Nihilismus in seinem duflersten
Extrem vorgeftihre und dem Leser das Gefiihl vermittelt, so kénne man nicht mehr
lange weiterleben:

Wir verstehen das tragische Schicksal von Generationen, die dazu verurteilt sind,
in diesen ddmmrigen, schrecklichen Abendstunden geboren zu werden und zu
sterben, da der letzte Strahl des Abendrots verloschen und noch kein einziger Stern
aufgegangen ist, da die alten Gotrer gestorben und die neuen noch nicht geboren

sind.® (Ebd., 452.)

#¥al u. a. folgende Stefle: » Der Skeptiker des 16, Jahrhunderts gehr von der Annahime aus,
daB eine extreme Entwicklung des knfrurelien Lebens jedes Land in eine innere Auflssung und
einen sitdichen Niedergang stiirzte (Meretkovskij 1857; 1995, 426).

% In der russischen Fassung bei Merezkovskij wird die Fihigheit aur »weisen Einfalt nicht
seinem wohlgeordneten Kopli, sondern »Auserwihizens zugeschrieben: »Camoe mynpoe — o
RONHOK OPOCTOTE oTHaThea TpHpone. O, RAKOS CIALOCTHOS, DAATORATHOE U MATKOS
UBICOBLE A 3O PIHHLIX — HEIHARUE K 1POCToTs cepanals (Meretkovskij 1897; 1995, 430.)

* MBI TOHUMAEM ¥PAIMYCCKYIY CYEBOY MOKONEHMT, OBPEIEHHEIX POMIATHCH I
YMUDATh B 3TH CMYTHDIE, CTPANTNBIE CYMEPKY, KOTHL TOCHCTHNE VY 321 MOTYX H HH
OfiHZ 3BCBHA CUNC IE JAFKIIACH, KOT/IA CTAPbIE GOTH YMEP/IH 1 HOBBIC HE PORMITHCE.«
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Es ist die eigene Epoche der Moderne, die Merezkovskij als eine Zeit des Uber-
gangs, der Dimmerung charakeerisiert, da »dicalten Gitrer gestorben und die neu-
ennoch nicht geboren sind«. Und aufgrund eben dieser Zwischenstellang ist sie aus
seiner Perspektive besonders priidestiniert dafiir, die Riickkehr zu einer den Men-
schen umgreifenden Einheir nicht nur notwendig erscheinen zu lassen, sondemn
anch zu ermoglichen.

Die wenigen bisher schon genannten Beispiele demonstrieren, dafl Merezkovs-
kij die Figuren rewiger Gefihrens, sgrofler Menschen« konstruiert, um sie als eine
Art Projektionsfliche zu nutzen, auf der er seine zentrale Idee in monumentalen
oder melodramatischen Szenarien durchspielen kann. Zu den bevorzugten darstel-
lerischen Verfahren gehéirt ein spezifischer Umgang mit {auto-Ybiographischen
Dokumenten {wie Briefen, Tagebuchnotizen, Erinnerungen u. 4.}, bei dem er die
fremden biographischen Quellentexte in die eigene mythographische Konstruk-
tion hineinzicht.”” Viele der portriitierten Autoren werden aus der Perspekrive an-
derer Biographen eingefithry, so z. B, Marc Auzel aus der Perspekiive von Renan,
Puskin aus der Sicht von Aleksandsa Smirnova oder Goethe aus der Perspeknive
Eckermanns. Manche Porerits bestehen seitenlang aus einer geschickten Montage
langer Zitate aus unterschiedlichsten Quellen {von Briefen und dhnlichen Selbst-
zeugnissen bis zu Roman-Biographien). Mit Hilfe einer subtilen Technik des Zitie-
rens, die sich durch eine »Geschicklichkeit der rhetorischen Suggestion« {Spengler
1972, 154} auszeichnet, werden die jeweils zitierten {auto-)biographischen Kon-
zepte auf eine Art und Weise in Merezkovskijs Denken inkorporiert, dafl es dem
Leser in manchen Fillen schwerfillt, zu unterscheiden, wer jeweils spriche.

Als markantes Belspiel seien die ersten Sdwe des Goethe-Portrits angefiihre, in
denen Goethe unter Berufung au[ Eckermann als ein gourgleicher Mann eingefiiher
wird:

Er betritt das Empfangszimmer, einen kalten hellen Raum mir kalten Pranlms-
beln und kalten weiflen Gipsabdriicken nach ansiken Marmorbildwerken. Auch
ihm setbst scheint ein kalter Hauch zu entstrémen: er ist ja der berithrate Mann
und der Herr Geheime Raran einem kleinen deutschen Holl »Euer Exzellenz spre-
chen grofe Dinge aus, und ich bin ghicklich, Thnen zuzubsrens, sagt Dokeor
Eckermann zu ihm, indem er sich ehrfurchisvoll wie ein Lakal vor seinem Herrn

oder wie ein Priester vor seinem Gott verbeugt.” (Mereschkowski 1915, 151.)

¥ Bisweilen unternommene Versuche, Ubergiinge von einem srealistischen psychologischen
Interesses 2u einem mythologischen Interesse zu konstatieren, verkennen die von Anfang an in
allen Portriits klare Dominanz mythopoetischer Stilislerungspraktiken {vgl. Prichodke 1999,
2023,

#5001 BowIes B IPMEMEOI, XOJIOTH00, CRETIYIO KOMHEATY, ¢ XOIOARYIO DaPafH0n
MeBEenso, C XOROSHLIMK DCnbiMM MHIECAMY, CHUMKAME ¢ APERHUK Mpamopod. I ot
HEFO CAMOTO BEAMO XOIOACM; BOAMKHMF YCIOBLCK M TOCIIOMIE TANHAIR COBCTHIK MATICHb-
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Die gesamte Szenerie hat etwas Kulissenhaftes. Zentrales Attribut in dieser Be-
schreibung, dic an eine Bithnendekoration erinners, ist die Kilre: »ein kalter heller
Raume, »kalte Prunkmaébele, »kalte weille Gipsabdriicke« antiker Bildwerke, und
selbst von Goethe gehe »ein kalter Hauchw aus. Biese vorhertschende Astribuie-
rung betrifft zwar zuniichst die Ausstattung des privazen Wohnhauses des Dichrers,
verweist aber zugleich auf das zeltentriickie Mopumentalbild, das Meretkovskij
hier von Geethe zeichnet. Trotz des hohen Alrers, heifle es dann auch weiter, wirke
Goethes Erscheinung in ciner Weise majestitisch, daf er beinahe wie sein eigenses
Denkmal aussehe. Einzig seine Augen seien fast bis zur Unheimlichkeit jung ge-
blieben, schwarz, klar und schart. Dieser Eindruck ewiger fugend, ein nahezu»phy-
sisches Gefithl der Unsterblichkeite, so Merezkovskijs Fazit der physiognomischen
Portritskizze, verlethe seiner ganzen Gestalt erwas »Gottlichese, » Dimeonischess,
»Ubermenschiiches« (Merezkovskij 1897; 1995, 408). Entsprechend ist auch die
Rollenverteilung der Protagenisten: Eckermann wizd von Anfang an gegeniiber
Goethe nur die Position eines»Lakaien vor seinem Herrncoder bestenfalls die eines
»Priesters vor seinem Gotrezugestanden.

Ein Vergleich mit dem Pritexr, 4. h. mit Eckesmanns Schilderung seines ersten
Besuchs im Hause Goethes, erhelit, auf weiche Art und Weise MereZkovskij eine
literarisch bereits durchgeformte Szene zum Ausgangspunkt einer Neuinszenie-
rung macht. Bel Eckermann ist davon die Rede, dafl das Innere des Hauses einen
»sehr angenehmenen Eindruck« auf thn mache, »ohne glinzend zu seyn war alles
héchst edel und einfache, die verschiedenen Abgiisse antiker Statuen deuteten »auf
Goethe’s besondere Neigung zur bildenden Kunst und dem griechischen Aker-
thume« (Eckermann 1948, 29}, Das Zimmer, in welches er sodann von einem Be-
diensteten gefithrr wurde, beschreibt Eckermann mit folgenden Worten:

Hier war die kithlste erguicklichste Luft, avf dem Boden lag ein Teppich gebreirter,
auch war es durch ein rothes Kanapee und Stithie von gleicher Farbe iiberaus heiter
meubliry gleich zur Seite stand ein Fligel, und an den Winden sah man Hand-
zeichnungen und Gemilde verschiedener Art und Gréfle. (Ebd.)

Eckermannwill mit seinem Bericht eine Atmosphire der Wohnlichkeir, Behag-
tichkeit und Wirme {allein schon durch die rote Farbe der Mobel) vermitteln.
Dabei spielr nicht zuletzs das Bestreben eine Rolle, die Distanz zwischen der eige-
nen Person und Goethe nicht zu grofl werden zu lassen. Dieser Intention gemifd
habe Goethes Erscheinen beim Ich-Erzihler zwar Befangenheit ausgelost, die der
grofle Dichrer aber sofort zu vertreiben gewufst habe:

KO0 HEMELKOT0 ABOPUKA, HATGICHHOTO ¥ HANYAPCEEOTO Bo BRyce Jionoauga XY, —
Bame mpepOCKOfIreInCTEO BEICKAIMBACTE BEMUKME MBICIHH, ¥ A CUACTIHE, UTO CHEILTY
uX, -~ TOBOPHT MY COBECCAHNK, HOKTOD DRECPMAK, M3THEAACH NOYTHTLARIG, HE TO
KaK AaRed cBOETO HapHia, He TO KAk xkpeny csoers bora.« {Merefkovskij 1897; 1995, 408.)
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Es wihrte nicht lange so kam Goezbe, in einem biauen Oberrock und in Schuhen;
eine erhabene Gestalt! Der Findruck war iiberraschend. Doch verscheuchte or
sogleich jede Befangenheit durch die freundlichsten Worte, Wir setzten uns auf das
Sopha. Ich war glicklich verwirrt in seinem Anblick und seiner Nihe, (£bd., 29£)

Dhas Szenario der Figurenkonstellation ist ein deudich anderes: Fckermann zielt
darauf ab, vom ersten Augenblick seiner Begegnung mit dem sgrofien Goethe (vg].
den hervorgehobenen Namen) den Eindruck einer naheru familiir vertrauten
Umgangsweise zwischen beiden zu erwecken (#Wir setzren uns auf das Sophac}.
Derkdeine Eckermanncwird in den Bannkreis des Ehrfurcht erweckenden sgrofien
Dichrters: gezogen und auf diese Weise selber erhsht, In Meretkovskijs Neuinsze-
nierung dieses Szenarios liegt der Akzent auf einer sckundiren Monumentalisie-
rung der Eckermannschen Goethe-Vershrung in einem ganz anderen Koordina-
tensystem.

Merezkovskij zicht Eckermanns Goethe-Bild bedenkenlos in das eigene Kon-
zept hinein, wenn er postuliert, der Schitissel zur auflerordentichen Wirkung des
sgroflen Dichtersc auf Eckermann liege in Goethes »syntherischems, »vereinen-
dem« Wissen: Goethe, der »grofie Heidex, habe als erster und einziger den Zerfall
awischen Natur und Geist, zwischen Glaube und Wissen iiberwunden, dajede wis-
senschafdiche Ensdeckung fiir ihn zugleich auch eine religiése Offenbarung sei
(Merezkovskij 1897; 1995, 412). In Merezkovskijs mythologischem Kuleurzaum
wird Goethe zum prophetischen Zeichen einer unweigeriichen Riickkehr des »refi-
gidsen Geistes«, zum Symbol ciner neuen »Erleuchtung der Welt« (ebd.). Durch
eine derartige Anverwandlung Goethes innerhalb der cigenen Symbolwelt baut
Merezkovskij Goethe zu einer zentralen Argumentationsfigur auf gegen die in der
russischen Kultur verbreitete Tendenz einer Ablehnung derwestenropiischen Zivi-
lisation:

Wir zweifeln zuweilen an der Erleuchiung der Welt, d. h. an der europiischen Auf-
klirung (denn cine andere Erleuchtung gibt es fiir uns gac nicht); wir zweifeln, ob
diese Aufldiirung put oder schlecht ist, ob sie von Gort oder vom Teufel kommt; wir
fragen uns segar manchmal:Solien wir nicht in den Urzustand zurisckkehren, die
ganze curopdische Zivilisation zum Teufel jagen und wie die Bavern zu leben anfan-
gente Dafl dieser Gedanlee niche nur unsinnig, sondern auch gottios ist, haben wir
noch immer nicht reche begriffen. Das beste Gegengift gegen dieses russische Giftist
Goethe. Er wuBlte besser als irgendwer, daf die Auflefarung von Gott kommt; er, der
Heide, kénnte mit groflerem Rechtals mancher Chuist sagen: »Cheistus ist das wahr-
hafrige Licht, welches alle Menschen erleuchret, er kénnte uns besser als irgendwer
daran erinnern, daff auch Europaein heiliges Land ist.?* (Mereschkowsld 1915, 167.)

¥ »Her-ner, 42 W YCOMBUMOL B CaMOT CYTH HPOCECHIERIA BLEMEHCKOTO, T. €. €BPO-
neHCKOTo, uBO HHOTO BIRTH HETAE, — YCOMHUMCH, [OBDP0 0HO win 3710, o1 Bors i ot
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Ungenannter Adressat der Polemik gegen die russische Neigung, einen Ausweg
aus der Zerrissenheit in der Rickkehr zu einer Artpri-kulturellem Urzustand zu
suchen, st Lev Tolsto]. Das gebir aus den folgenden abschliefienden Sitzen des Por-
trits hervor, in denen Tolsto] und Goethe als vzwel gemeiflelte Wichter an der
Schwelle zu zwel verschiedenen Welten erscheinen. Fiir die Russen, beront Merez-
kovskij, ligen in Tolstoj unendliche V'ersuchun'gcn, die einzig durch Goethe besiegt
werden kénnten (Meretkovskij 1897; 1995, 415}.% Goethe wird durch Mered-
kovskij damivaber nicht nur zum »beste[n] Gegengifts, d. h. zam »Heilmiutel ge-
gen die russische Trigheit und den russischen Miifliggang erklirt, sondern auch als
cine Herausforderung an die russische Kultur gedeutet. Am Ende des Bandes wird
Mereikovskij in der Figur Aleksandr Pugkins seine Version einer ebenbiirtigen rus-
sischen Antwort auf diese Herausforderung entwerfen.

Zuvor allerdings ordnet er andere russische Autoren des 19. Jahrhunderts in
sein Welt-Bild ein, dem eine antinormische Grundstrukrur zugronde Hegr und des-
sen beherrschendes Merkmal der bereits skizzierte fortwihrende Kampf zwischen
zwei Polen darstellt — in Merezkovskijs Metaphorik der Kampf zwischen s Heiden-
tum« und »Christentums, zwischen »Fleischd {plot’) und »Geist: {duch).

An erster Stelle plaziert er den Essay tiber Fedor Dostoevskij, durch dessen Ge-
spiur fiir die innere Zwiespiltigkeit des Menschen und fir den Krisenzustand der
Welr Merezkovskij sich in der eigenen escharologischen Grundstimmung bestirk:
fishit (zu Merezkovskijs Dostoevskij-Bild vel. auch Keldy® 1999). Dostoevski] setze
den Leser einem psychologischen Experimentaus, das in seiner Seele die Erfahrung

EhSBOI; HET-HOT, 14 M HOLYMAEM: HE CIPOCTITRCH JIM, HE OTHPARKTS U BCIO €BPO-
NEHCKYIO MBI MBAENIO K 9EPTY M HE HATATS AH CHI3HORA, TI0-MYH KM, H0- LY PaLkMs,
1o Bozxsemy? HTo 270 5e TONBKO HENETIAZ, HO M HEUCCTHBAN MBIG/), — MbI BCC CIC HE
HOMANY KaK CACHYET.
Bor or aToro-To pyccxero spa ayvmwee npotusosgne Dere. Jivamne, yem xro-mudo,
3HACT OH, YTO VPOCBEMICHUE ~ OT BOra; XOTS 3 A3MMHHE,, € OOJIBIINM OPIBOM, €M
AMBIC XPUCTHAHE, MOT G5l CKA3aTH: CBCT XPHOTOR IIPOCBCIIALT BCEX; AVIINC, YEM KTO-
560, Mor b1 HATOMEKTE HaM, 4T0 # Baponra ~ Cuaras Jemmis, o (Meretkovskij 1897;
1995,415.)

¥ Texrstellen wie diese erkliren vielleicht, warum Lev Tolstoj als einzigem der grofien russi-
schen Realisten des 19, Jahrhunderts in den Ewigen Gefihrien kein gesonderrer Essay gewidmet
ist. Innerhalb von Meretkovskijs Konzept wird Tolstoj zum Reprisentanten einer totalen Ableh-
nung der Kultur. Erverkdrpere zwar die urspriingliche Kraft des Lebens, heiflt es an anderer Stel-
le, bei ihem sei aber die Harmonie gestdrt, denn er betrachte alles vom Standpunke einer abstrak-
ten Maoral. In nahezu allen Porteics — speziell in denen Gber russische Autoren ~ ko Tolsto]
aber als eine zentrale Konstrastfigur vor (vgl. Merezkovskij 1897, 1995, 453). Zur Entstehungs-
zeit der Ewigen Gefihreen war Meretkovskijs umfangreiche Acbeit L. Tolstaj und Destocvskii noch
nichr geschrieben {sie cnwtand zwischen 1900 und 1902). Die in dieser Monographie vorge-
nommene Applikation des eigenen religits-mystischen Weltbildes auf beide, Dostoevskii und
Tolstoj, ist in die vorliegende Darstellung daher nicht einbezogen worden.
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einer Grenzitberschreitung® hinterlasse, denn er entdecke den ewigen Kampf des
Engels mit dem Dimeon in der eigenen Seele (vgl. Mereikovskij 1897; 1995, 461).
Diesen psychologischen Grenzsituationen, in die Dostoevskij seine literarischen
Figuren stellr, unterlegr Merezkovskij anschliefend dann die eigenen Deutungs-
schemata und J@st sie in Richtung ciner die Figuren erlésenden Riickbindung an
Gotz auf. Mereikovskij zufolge hat Dostoevskij das stolze und »einsame Individu-
uin« in der Figur Raskol’nikovs bis zu jener duflersten Grenze gefithre, hinter der
rentweder der Untergang oder der Ubergang zu einer anderen Weltanschauungs
{vili gibel” ili perechod k drugomu mirosocerzaniju« [ebd., 459£1) folge. Ange-
sichts dieses Abgrunds erwache in Raskof'nikov das tot geglaubre refigitse Gefiihi.
Dostoevskij erscheint daher in diesem Portrit nicht als profler Realist, der die »ge-
heimnisvolle, schicksalhafte Vermischung im Leben von Gut und Bése« (ehd.,
461) ergriindet, sondern als »der grofite Poet einer evangelischen Liekes (ehd., 464).

Allerdings fehle Dostoevskij mach Meretkovskijs Ansichr die Harmonie, das
antike Gleichma® der Teile, das fir den Kritiker das »Erbe der Pudkinschen Schén-
heite (ebd., 453) ausmacht. Diese Position in seinem Pantheon rewiger Gefihren:
weist Merezkovskij Ivan Turgenev zu. Turgenev sei das vielleicht einzige »Genie des
Mafles« nach Puskin. Und als ein solches »Genle der Kulture sei Turgenev Europa
vertraut, denn Europa habe in ihm erstmals gespiirt, dafl Rulland auch Europa sci
(ebd., 475). Der Dicheer Apollon Majkov reprisentiert fiir Merezkovskij die aus
der Ablehnung einer utilitaristischen Ethik geborene Abkehr von der Gegenwart
und konsequente Riickwendung zur Antike. Auf seiner steis vordergriindigen Su-
che nach Textspuren, die seine These ciner kiinfrigen Verflechtung von Christen-
tum und Heidentum stiitzen kinnten, legt Meretkovskij in diesem Portrit den
Alezent primir auf den Nachweis, daff Majkov auch in seinem Christensum zeic-
febens ein unbewuflter Heide geblieben sei.

Merezkovskijs innere Dramaturgle verlangt in der Abfolge der Porreiits russi-
scher Autoren —vom Auftake, dem Bild Dostoevskijs als Symbol fiir die prifite Zer-
rissenhelt des Menschen und der Welt, iiber verschiedene Varianten der Suche nach
einer neuen Harmonie von Turgenev bis Majkov — zum Abschlufl hin nach dem
Bild eines Autors, der die Uberwindung dieser Abgriinde symbolisieren wiirde. Zu
einer solchen Figur des russischen Vorboten einer kiinfrigen Synthese wird, wie
bereits erwihnr, Aleksandr Puskin.

Auch im Falle des Puskin-Porcrits greift Merezkovskij zu dem bereirs erwihn-
ten Darstellungsverfahren, seinen Protagonisten iiber fremde biographische Zeug-
nisse einzufiihren. Hier nutzt er die Exinnerungen von Aleksandra Smirnova-Ros-

* Das an dieser Selle srehende russische Adjektiv »prestupnyje {prestupayj opyt dusic
[Mereikovskij 1897; 1995, 454]} ist hier semantisch nicht im Sinne von verbrecherische ver-
wender, sondern meint Transgression, die Ubertrerung ciner Schwelle, hinter der sich der Leser
verindere, da er die erschreckenden neuen Erfahrungen nicht mehr loswerden kénne.
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set, elner Freundin des Dichters, um Pugkin vomn Ruf des reinen Dichrersc zu be-
freien und ihn als einen Denker (myslitel’) zu zeigen, als Bahnbrecher der russi-
schen Aufklirung {vgl. Merezkovskij 18975 1993, 489).

innerhalb des umfangreichen Pulkin-Portriits kehrt Merezkovskij in einer Art
spiralférmigen Bewegung mehrfach zuriick zu seiner Lieblingsthese von einer (fir
jede Kreativitit unentbehrlichen) harmonischen Wechselwirkung zweier Prinzi-
pien, »des newen Mystizismus - der Lossagung von seinem Ich in Gott, und des
Heidentums — der Vergsttlichung seines Ich im Hercismuse® (Mereschkowski
1915, 356). Irn Verspoem Der eherne Reirer und generell in Pudkins Bild Peters 1.
sucht Merezkovskij nach Spuren fr seine These, dafd Putkin die beiden »Prinzipi-
ens zwar nicht versthnt, aber doch den Boden fir thre zukiinfrige Versshnung be-
reitet habe. Aleksandr Pudkin wird zum Symbol einer wegweisenden Harmenie er-
kiirz, auch wenn sich der Diichrer, so Merezkovskij, dessen nicht bewuft gewesen
sei. Pulkin, posculiert Merezkovski, lege damit die Fundamenze fitr die kiinfiige
russische Kultur, ‘

Merezkovskij steigert sich zum Ende seines Portriits regelreche hinein in eine
emphatische Beschwisrung Pulkins als prophetischem Zeichen fitr die Versshnung
der Welt und kleidet dies in die Form einer thetorischen Frage:

Wer weill, vielleicht hirte der russische Dichrer, wenn sein Genie zur vellen Ene-
wicklung getangr wiire, der Welt neue, noch unbekannue Wege rum kiinstlerischen
Ideal der Zukunft, zu einer hsheren Synthese Shakespeares und Goethes gezeigr?®
{Mereschkowski 1915, 361.)

IV

Ll man alle Portriits Revue passieren. so fillcauf, daf MereZkovskij in seinem
Streben nach einer Erneuerung der Welt nicht wie Nietzsche auf die bewufite
schispferische Kraft des autonomen Subjekts setzt. In Nietzsche fand Merezkovskij
zwar die eigenen Diagnosen bestitigt, jedoch ging er bel seiner Suche nach einem
Ausweg aus dem Gegensatz zwischen Gut und Bise, zwischen Wissen und Glaube,
zwischen Christus und Antichristus auf Vladimir Solov'ev zuriick. Der Synthese-
gedanke in Merezkovskijs religids-mystischen Konstruktionen birg: daher ein an-

¥ Vel im Original: »{. ] B3anmoncicrane 8yx Haual — HOBOI'O MMCTUIIN3MA, BAK
orpedcHusi 0T csoere A p Oore, W A35I9CCTRE, Kak oboKecTBIeHNS CROCTC S B repo-
usmes (Mereikovskij 1897; 1993, 514).

¥ Eosm 651 er0 reHnEi ZOCTHT ITOJHOTO PR3BHTHA, — KTO 3HACT? — He yRasan 6 pyce-
KM [O0DT 46 CHX 110D HEOTKPBITHE OYTH K XYJOMKECTRCHHOMY MACLIY DYAYIIEro -
purcrremy cunresy [lexonnpa u Pere.« (Merezkovskd] 1897; 1993, 516.)
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deres Denkmuster: Meretkovskij bleibt der Solov'evschen Sobornost-Idee ver-
pilicheet, sein Individuum ist bei allem Insistieren auf dermn Wert des Individuurns
immer ein in der Geneinschaft aufgehobenes. Einen hohen Stellenwert besivzt fiir
Merezkovskij, wie am Beispiel des Montaigne-Poreriits gezeigt, »die weise Einfalt,
ein unbewufltes, intuitives Gespiir fiir jene shéthere Einheits, die hinter dem sufer-
lich sichtbaren Zerfall verborgen sei. Goethe, den Merczkovskij — neben Pugkin ~
zu seinem wichtigsten Gewihrsmann fitr die Maglichkeit einer Synthese aus Wis-
sers und Glaube, Kultur und Natur machr, erscheintin diesem Konzeprals Gegen-
figur zu Montaigne. Und Puskin wiederum itberragt Goethe sogar noch in der po-
stulierten shellenischen« Klarheit und Einfachheit: Cbgleich »weniger bewuflt,
stehe Putkin, so Merczkovskij, »aber dem Herzen der Narur niher« {MereZkovski
18971995, 516} und bieibe doch zugleich ein Sobn seiner Epoche.

Innerhalb von Merezkovskijs Argumentationslogik ist es kein Zufall, daf am
Ende des Pudkin-Portrits ein Uberblick iiber das 19. Jahrhundert nach Goethe
und Puskin sieht. Denn das 19. Jahrhundert ist nach Merezkovskij nichr den hoff-
nungsvollen Zeichen fiir cine neue Renaissance gefolgt, die thim in diesen beiden
raullerordentlich harmonischen Erscheinungene gegeben waren, Vielmehr vertief-
tesich der Zerfall und ssteigerte sich schlieflich zur #uBersten Spannung—biszum
nic dagewesenen, hifllichen Widerspruch beider Prinzipien in Gestalt des wahn-
sinnigen Heiden Friedrich Nietzsche und des vielleicht nicht minder wahnsinni-
gen Galilders Lee Tolstoj«? (Mereschkowski 1915, 361).

Angesichts der im ausgehenden 19. Jahrhundert gemachten Erfahrungen ist
die Autoritit des modernen Autors fiir Merefkovskij nicht aus der Literatur za ge-
winnen. Flaubert wird zum symptomarischen Beispicl, an dem Merezkovskij den
Prozefl eines »langsamen Selbstmordes« {(Merezkovskij 1897; 1995, 432) durch-
spielt, dem sich seiner Ansicht nach ein Autor bei einem solchen Versuch TWangs-
Hiufig ausliefert.” Mic Hilfe einer Montage von langen Flaubert-Zitaten (vor-
achmtich aus Briefen} entwirft Merezkovskij ein als Warnung gedachtes Bild der
zerstérerischen Kraft einer ithersteigerten analytischen Fahigkeir. Als Kiinstler, der
die Kunst heher als das Leben seelfte, habe Flaubert sich selbst unentwegt erbar-
mungslos seziert und folglich dieses zerstirerische Potential an der cigenen Person

Vgl im russ, Original: »XIX neg Bee oBocrpan, Bee yonybnan pasnag, €106 50T,
HAROHEN, 40 HOCACIHMX UPEACIOR HAMPSKEHMA ~ A0 nebbrsanoro, esobpastoro
DPOTHBOPCIMA BYX Hadid B ANNE DeaymMuore sasrnuka Ppuapuxa Humure u, §uire
MOMET, HE MEHEE BesyMIOTO rarnesmmna Jinsa Tomcrora.« (Mereikovskij 1897; 1995,
516

# [3as Flaubere-Bild verweist daher auf komplexere Ursachen fiir Merezkovskijs polemische
Auseinandersetsung mit der Kunst des Jart ponr Lars, 2ls dies in der Forschung meist vermerke
wird. Auch in der Arbeit von Ue Spengler wird verwicgend Merezkovskijs Abwehr des Posici-
vismus und einer utilitaristischen Literaturanffassung untersuche {vgl. Spengler 1972, bes.
129-138).
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zu spitren bekommen. Die melodramatische inszenierung MereZkovskijs kulmi-
niert in einer kitschigen Todeszene: »Der Tod, ebenso plétzlich wie ein Donner-
schlag, iiberraschte ihn an seinem Schreibtisch. Die Feder entglitt seiner Hand,
und er fiel entseclt zu Boden, von seiner grofen und einzigen Leidenschaft - der
Liebe zur Kunst getttet« {Mereschkowski 1915, 21 5).38

Das engworfene Flaubert-Bild entspricht MereZkovskijs Uberzeugung, dafl das
schreibende Ich allein aus der »Selbstsetzang der einsamen Persénlichkeit« heraus
den Gestus einesweltordnenden und weltdeutenden Schreibens nicht zurickzuge-
winnen vermag, MereZkovskijs Kompensationsstrategie besteht darin, historische
Figuren auszuwihlen, die im lirerarischen Kanon bereits Gewicht haben, ihnen
eine metaphysische Dimension einzubauen und sie auf diese Weise in das eigenc
Kulturmodell einzupassen. Die Portrits der Fwigen Gefihrien dokumentieren zu-
gleich, daB die auktorialen Beschworungsformeln jeweils ins Triviale kippen, so-
bald Merezkovskij bereits vorhandene Autorititen umkodiert.

Unter diesem Gesichespunke bildet die Konstruktion symbolischer Autorititen
in den Fuwigen Gefitbreen cine Art Vorstufe zu den spiteren, im Exil enrstandenen
biographischen Romanen, die zu Recht als »religionsphilosophische Deutungen
unter der Maske hagiographischer Literatur« (Pachmuss 1999, 72) bezeichnet wer-
den kinnen.

Meretkovskij wird damit als ein Autor der Moderne erkennbar, bei dem Dia-
griose und Auswegsuche deutlich auseinanderbrechen: Das von thm skizzierte Bild
eines curopaweiten Krisenbewufitseins in der Kultar decke sich in entscheidenden
Punkren mit der Bestandsaufnahme zahireicher anderer Vertreter der kiinstleri-
schen Moderne. Die Schritte aber, die er der Lizeratur als Ausweg verordnet, erwei-
sensich als Rﬁckgriffaufiegitimationsmhstcr, mit deren Hilfe eine metaphysische
Neu-Verortung des literarischen Autors unter den verinderten soziokulturellen
Bedingungen erzielt werden soll. Die mit diesem Zwiespalt verbundene Sonder-
stellung Merezkovskijs innerhalb des russischen Sitbernen Zeitalters macht ihn
zugleich zu einer symptomarischen Figur fiir die Widessprichlichkeit des russi-
schen Symboiismus.

% ,CpMepTH 320TARA €10 32 PaBOduM CTONOM, BHEIATNIAS, KAK TPOMOBOI yap. Bui-
POHMB HCDO U3 PYK, OH yran Seaisixatibifl, yOuTelil CROSH BEIMEOH, SAUBCTBCHHON
CrpacTro — moboss0 K ncxycersy.« {Merethovsidj 1897, 1995, 437.)
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