thar hemegenous space was inconceivable for

individuals before the Renaissance and claimed
that »no medieval man could see the eivilization

of antiquity as & phenomenon complets in iself

and historically detached from the contemporary
world«.? Panofsky developed the full application
of the humanist programme in his historio-
graphy gradually and only later in his fife. Zu-
bov, however, relied on it from the beginning.
Afzer 1917 Russian inzellecrual jife was divided
between those authors, who identified themselves
with the Soviet regitne, those wheo left the country
to constitute the anti-Soviet intelligentsia abroad,
and those who stayed in the country but maintai-
ned distance from the official ideclogy. In an
essay abour Ana Achmatova, Michele Colucci
referred to this third group as »a-Soviet« authors,
Russia’s greatest writers of the rwentieth century
- Bulgakov, Achmarova, Pasternak belong ro this
group. Zubov, arguably Russia’s greatest intellec-
wal historian of the twentieth century, is 1o be
counted among them as well. While his work may
thus be regarded as an important decument of his

9 Ibid., 4, note 8.

1o This is nor only because of the linguage barrier. Afer
very imensive searches in North American, German,
Tealian, Serbian, New Zealand and Australian Bbraries 1
have not managed 10 locate one single copy of Zubov’s
Russian transhtion of De re aedificatoria. The library

Adressen der Auroren:

times, considering the importance of Zubov's
conwributions, this could also be ‘seen as a lareral
reason for its study and translation, A much mare
important point is that Zubov stll has much to
teach us. In the field of Albertian studies; for
instance, even today, his results arc often ahead of
what modern Western scholarship has achieved,
while, at the same time, they are sadly inaccessible
to the experts in the field.'" When the commen-
ey on De re sedificatoria was published in 1919
as the second volume accompaying the wranslation
of Albert’s weatise, the reviewer in fsis pointed
out how important it would be to provide an
English translation of this seminal work: »no
Western scholar can afford o disregard the exi-
stence of volume II«.' Such a translation still
does not exist, much to the detsiment of contem-
porary Albertian scholarship. The same applies to
most ef Zubov’s ather works and rime is overdue
for a systematic translation of his opus in English
or other West European languages.

Branko Mitrovic

of Congress has the bock in their catalogue, but actual-
ly they possess only the second volume, which in-
cludes the commentary but not the sranshation itsel .

11 AP (the full pame of the awthor not stated), Leon
Batista Alberti (13041572}, De re redificatoria libri
decem, in: f5i5 30, 1039, §23—525,
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une forme expurgée, spolitiquement correctes,
Alnst, sur le site de Pancienne abbaye de Cam-
bron, occupé depuis 1993 par un réserve ornitho-
logigue, le Pare Paradisio,* un écriteau trilingue
explique aux quelques visiteurs intéressés par les
wicilles pierres que, »en 1322, un forcené frappe
cing fois de sa lance une image de la Vierge pein-
te sur un mur de Pabbaye {...J«. De méme, dans
une étude scienufique de 1977 consacrée aux
fouilles de Pabbatiale, on peur live, sans autre
commentaire: »Cambron fut un centre marial ré-
puté, comme I'atestent le récit du sacrilege dont
se serait rendu coupable, uge nuit de 1322, un
sergent de la cour de Mons hébergé i Iabbaye, et
Paffluence des pélerins [...]«.7 Toute référence i
la dimension confessionnelle de Ia légende 2 dis-
paru. Or, cest dans la litérarare scientifique
consacrée aux Juifs et i leur représentation dans
Iart chrétien que I'en trouve les rares éuudes sur
l'iconographie du Sacrilége de Cambron, tel I"ar-
ticle d'Eric Zafran paru en 197555 Ces érudes
tendent aujourd’hul A constituer un -fot biblio-
graphigue, dont méme le visiteur cultivé du site
de Pabbaye ne songerait a envisager lexistence.
Comnent, dans ces condizions, s'étonner du fait
que, dans une récente publication montoise, le
panneau des Sceurs noires mentionné plus haur
ait, lui aussi, été identifié comme une »scéne d'i-
conoclasmes, sans autre précision?s

Outre la décontextualisation de Pocuvre et
Pocculiation idéclogique du récic légendaire
qu'elle illustre, un troisiéme fait a peur-drre con-
tribué aussi & ce que les historiens d’art n’ons pas
reconnu le sujet du panneaw de Doual. Celui-ci a
subi un maquillage, sans doute au XiXeme sitele,
Un restanrateur a caché sous un ton de chair les
cing blessures ouvertes par la lance du Juif sur le

56 Voir, & ce sujer, Gilbert Smer, Le parc Paradisio a
Cambron ia cistercienne, dans: Habant-tourisme 308,
juin 1998, reg—-112.

57 Brigode/Brulet/Dugnoiile/Sansen (note 7), 45.

8 Zafran (note 25).

visage et dans le cou de la Vierge. Elles ont été
particllemens dégagées il y a pew, lors d’une res-
tauration effectuée en prévision de ia présenta-
tion du tableau & une exposition sur Plconoctas-
me' Le fameux miracle a donc été dissimulé
pendant plus d’un sigcle par un surpeint de pu-
deur, destiné i augmentrer ia valeur esthétigue de
Peeuvre aux yeux d’an public ignorant tout du
Sacrilege de Cambron, L'absence des blessures de
la Vierge dans Pimage faisait d'clle une représen-
tation bien incomplete de Pépisode légendaire.
L'occultation esthétique aura précédé ici Poceul-
tation idéologique ...
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Sicrip WEIGEL

Die Vermessung der Engel — Bilder an Schnittpunkten von Kunst, Poesie
und Naturwissenschaften in der Dialekuk der Sikularisierung

Fiir Montka Wagner'

Untersuchungen zum Erkenntnis- und Wissens-
modus der Kiinste und zur Bedeurung ihrer Ex-
perimente und Erfindungen fiir die wissenschaft-
liche Forschung haben seit geraumer Zeit Koa-
junkuar in den Kunst und Kulturwissenschaf-
ten. Ein Befund lauter: Nicht wenige Motive,
Techniken und Entdeckungen kdnnen auf cin
langes Vorleben in den Kiinsten zuriickblicken,
che sie zum Gegenstand wissenschaftlicher Er-
kundung geworden sind. Insofern bildet die Ge-
schichte der Kiinste ein faszinierendes Archiv fir
jene Science Studies, die sich fir die kulturellen,
symbolischen und medialen Zusammenhinge
ihrer eigenen Methoden und Gegenstinde inter-
essicren. Im vielstinumigen Dialog zwischen
Kiinsten und Wissenschaften ist aber nicht selten
ein Nebengeriusch zu vernchmen, das sich - bei
gennuerem Hinhéren - als Nachhall einer Stim-
me entpuppt, die cinem weitgehend verschwiege-
nea dritten Parc angehére. Uber einen lingeren
Zeitraum har dieser Part keine grofle Beachtung
gefunden, weil er, wie Walter Benjamin 1940 in
seinem Denkbild iiber die riirkische Puppe des
Schachautomaten formuliert hatg, »heute be-
kanntlich klein und Lisstich ist und sich chnehin
nicht darf blicken lassen.«* Um den Nachhall der
Theologie in den Bezichungen zwischen Kunst
und Wissenschaft ndher zu untersuchen, miissen
diese in denn Horizont einer Dialektik der Sikula-
risierung gestellt werden.

Dass diese beileibe nicht abgeschlossen ist,
sondern das Nachleben sakraler Figuren in die
Gegenwart hineinreichs, belegt zum Beispiel die
akrelle Bedeutung jener »Marerialien des Imma-
tericllen«, mit denen Monika Wagner ihre Mona-

1 Der Beitrag wurde erstmals als Festvortrag zu Monika
Wagners 6o, Geburtstag i Oktober 2004 am
Kunsthistorischen Seminar der Universitit Hamburg
gehaleen, R

2 Walter Benjamin, Uber den Begriff der Geschichre, in:
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graphie zum Material der Kunst (2001) be-
schlieft, in Form cines Ausblicks auf die Mare-
rialien der digitalen Medien. In diesem Zusam-
menhang ist die Wiederbelebung einer alten Tra-
dition kiinstlerischer Verfahren zu beobachten,
mit denen Materialien oder physische Kérper auf
solche Weise prisentiert werden, dass sie auf eine
tiberivdische Dimension, auf Sakrales oder Tran-
szendentes verweisen. Die letzte Abbildung in
Wagners »anderer Geschichte der Moderne« ist
der Insmallation von James Lee Byars The White
Figure auf der Documenta 9 (1992) gewidmet:
ein weifler Marmorblock, der ~ in einem weif}
gestrichenen Rawm mit drel Fenstern plasziert —
zu schweben scheint. Die Tatsache, dass die In-
statlarion auch den Namen The Sleeping Beanty
erhielt, ist ein Fingerzeig, der es nahe legt, sie als
spite Nachfahrin jener Gestalien zu betrachten,
um dic ¢s in diesem Beitrag gehen soll, der Engal.
Manika Wagner betont in ihrem Kommentay,
dass sich der visuelle Eindruck einer Uber-
prifung entzog, da die Rauminstallation von
Jasaes Lee Byars nur vom Eingang aus zu be-
rachren war Der Kanstler hat den Betracheern
seine Installation also aie ein Bild prisentiert.
Wenn nur aus dieser Position die gewiinschte
Aura ensseehi, durch die der Block zu schweben
scheint, so har der Kiinsder seine S$lecping
Beauty damit abes zogleich vor dem Schicksal
bewahrr, das ihre dlteren Schwestern, die schwe-
benden Engel, creilte, als einige Vertreter der auf-
strebenden  physiologisch-physikalischen "Wis-
senschaften sich im 19. Jahrhurdert daran mach-
ten, sie zu vermessen — wm dem visuellen Ein-
druck Hibesnaciitlicher oder schwebender Figuren

. dess., Gesammnmelte Schriften, hrg. v. Rolf Tiedemann
v, Hermann Schweppenhiivser, Frankfurt/M. 1974,
Bd. Lz, 691704, bier 693,

3 Monika Wagner, Das Material der Kunst. Eine andere
Geschichte t?t'?‘ Moderne, Miinchen 2001, 299.



auf Bildern mit den exakien Merthoden von ver-
gleichender Anatomie und Flughrper-Bewe-
gungsstudien zu Leibe zu riicken.

Im Kontext der jiingeren Forschungen zum
Verhiltnis von Kiinsten und Wissenschaften sind
mehrfach auch empirische Forschungen aus dem
19. Jahrhunderr thematisiert worden, die unter
anderem Engel zum Gegenstand haben. So har
zum Beispiel Peter Geimer in dem Projeke des
MPI fiir Wissenschaftsgeschichte zur »Experi-
mentalisierung des Lebens« Sigmund Exners
physiologische Studien zum Phiinomen schwe-
bender Engel als Bestandreil von dessen For-
schungen zur Mechanik von Flugkdrpern disku-
tiert.? So hat Claudia Blimle Cart Gustav Carus’
vergleichende Anatomie der Augen hherer We-
sen vorgestellt und Matzhias Erdbeer Gustav
Theodor Fechners Vergleichende Anatomic der
Engel untersucht. Doch ist bei alien diesen Un-
wersuchungen die Frage, warum es gerade Engel
sind, an denen die Ausweitung von Verfahren
der empirischen Physiologie im 19. Jahrhundert
erprobt wurde, ausgespart geblieben — obwohl es
doch bemerkenswert ist, dass exakte empirische
Methaoden, dic viel zum Siegeszug der Naturwis-
senschaften im 19. Jahrhundert und zu deren ein-
zelwissenschaftlicher Ausdifferenzierung beige-
tragen haben, ihre Erkenntnisméglichkeiten und
Messverfahren ausgerechner an Objekien er-
probs haben, die jenem himmlischen Personal
entstammen, das durch das wachsende Wissen
um die Naturgeserze lingst entzaubert worden
war. Wenn im Folgenden dieses merkwiirdige
Nachleben von Engeln auf Schauplitzen von
Vergleichender Anatomie, Physiologie, Psycho-
logie und Kosmologie im 19. Jahrhunder: unter-
sucht wird, wird sich dabei zeigen, dass die Wis-

4 Peter Geimer, Das Gewiche der Engel. Eine Physiolo-
gie des Unmdglichen, i Kultar im Experiment, hrg. v.
Henning Schmidgen, Peter Geimer u. Sven Dierig, Ber-
lin zo04, 170—190.

5 Vel Jutta Miller-Tamm, Kunst als Gipfel der Wissen-
schaft: dsthetische und wissenschaftliche Weltaneignung
bei Carl Gustav Carns, Berlin/New York 1995.

6 Erstdeuck im Kunstbiatr des Morgenklatres, in leicht
tiberarbeiterer Farm im: Carl Gustav Carus, Mremosy-
re. Blitter ans Gedenk- und Tagebiichern, Pforzheim
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senschaften nicht nur Verfahiren der Kiinste be-
evben, sondern dass dabei oft auch die Religions-
geschichite mit im Spiel ist. Und diese Spur miin-
der im Zentrum der akwuellen Bildwissenschaf,
nimlich in den Problemen der Visualisierung
und der Darstellungstechaik wissenschaftlicher

Bilder,

1. Die Vermessung der Engel

Auf den ersten Blick erscheint das Projekt zur
Vermessung oder zur Aufristung der Engelsbil-
der mit Hilfe wissenschaftlicher Methoden wie
ein Kapitel aus gliicklicheren Zeiten, als das Netz
zwischen den in der Moderne dann immer stir-
ker auscinander getretenen Fakultiten noch en-
ger gekniipft und es noch iiblicher war, dass
kiinstlerisches und wissenschaftliches Vermagen
sich in einer Person vereinigte. Zu solchen Per-
sonlichkeiten gehdrte unter anderen Carl Gustav
Carus (17891869}, der nicht nur als Maler und
Mediziner titig war, sondern mir Schriften zar
Landschaftsmalerei, Physiologie, Psychologie,
Geburtshilfe, Zootomie uvm. hervorgerreten ist.
Als Vertreter einer Synthese von Kunst und Wis-
senschafren bekannt, hat er sowclil fiir »cine Er-
neverung der Kunst aus dem Geiste der Wissen-
schaft« plidiert als auch dafiir, den isthetisch
geabten Blick fir die wissenschaftliche Erfor-
schung der Natwr zu autzen.’ Das Resiimee am
Ende seines 1825 erschienenen Aufsatzes Von
der Bedeurung der besondern Bildung des Anges
attf manchen alten Gemdlden® kénnte denn auch
als Plideyer fir eine Aufwertung der Kunst in
den {Natur-)Wissenschaften und als friihe Stel-
lungnalime zu einem  gegenwiirtig  aktuellen
Anliegen verstanden werden — der Satz namlich,

1848, 18-16. Die Seitenangaben im lolgeaden Text be-
zichen sich auf diese Ausgabe, - Den Hinweis auf den
Text verdanke ich dem Bettrag von Claudia Bliimie auf
der Sommeralademie des IFK zu »Science/Fiction« im
August 2004, Vgl Claudia Blitmle, Absuakte An-
schavnng. Physiologie und Kunstberrachtung bei Carl
Gustav Carus, in: Sibylle Peters (Hrg.), »fnrellcktuelle
Anschannngs. Fignrationen und Evidenz zwischen
Kunst und Wisser, Bielefeld 2006, 151 164.
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1. Wilthelm Ternite, Umriss nach Marii Krénung von Fra Angelico, in: August Wilhelm
Schlegel, Marid Kronung nnd die Wunder des beiligen Dominicus nach Johann ven Fiesole in
Funfzehn Blittern, gezeichnet von Wilhelm Ternite, Nebst einer Nachricht vom Leben des
Mablers und Erkldrung des Gemdhldes, Paris 1817, unpagintert
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2. Fra Angelico, Krénang Marid und Szenew aus dem Leben des bl Domeniteus, 1330/35, Holz. Paris, Louvre

dass die Forschung nuor ein zuvor im Unbewuss-
ten bzw. Verborgenen vorhandenes Wissen zu
Tage {5rdere, ein Wissen, das somit allein in den
Werken der Kitnstler offenbar werde. Betrachtete
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schon Carus also die Kunst als Vorbewusstes der
Wissenschaft, klingt seine Diktion fiir heurige
Ohren allerdings befremdlich. So ist bei thm
nicht nur von der »Wahrheir und Schénheit der

ZuresohauT sk Kunsroscuionte yo. Band f 1007

Thaten des Genius« (26) die Rede, sondern auch
davon, »dall der Mensch cigentlich, seiner innern
gbttlichen Natur nach, cie Ez'gdbnisse aller ho-
hern wissenschaftlichen Forschung schon unbe-
wusst in seinem Innern besitze« (25).

Der Aufsatz von Carus bezicht sich auf Au-
gust Wilhelm Schlegels Schrift zu Wilhelm Terni-
tes zeichnerischen Reproduktionen von Fra An-
gelicos Marid Krinung und die Winder des heili-
gen Dominiens (Abb. 1 und 2). Er dishutiert des-
sen Beobachtung Gber die Augen auf den Wer-
ken Johana von Fiesoles, wie der Maler damals
genannt wurde: Sie seien »immer beseelt und von
grofler Klarheit, aber nicht immer ganz richtig
gezcichner: der Augenstern erscheint an Profii-
képfen mit einer breiteren Rundung, als er billig
haben sollte.«” Diese Bemerkung Schlegels be-
stitige, so Carus, was 1hm selbst »einmal plorz-
lich sonderbar auffiel«, dass nimlich der Kiinst-
ler dem Auge, dem »edelsten geistigen Organe
des Antlitzes«, »an den Képfen seiner Engel, sei-
ner Maria, seines Christus cinen Typus aulge-
prigt habe, welcher dem des Auges, wie man ihn
auf Menschengesichtern zu selien gewohnt ist, in
so mancher Beziehung fremd erscheint« {19}
(Abb.1)

Schlegels Bewertung dieses Phinomens bleibe
in der Schwebe, wenn er sich mit dem Kriterium
des »Fehlers« einerseits am Maflstab anatomisch
korrekter Nachahmung orientiert, andererseirs
der kiinstlerischen Darstellung aber eine »Li-
cenz«® zur Abweichung erteilt. Dem gegeniiber
will Carus dieses Ritsel, das »man auf den evsten
Blick vielleicht' fiir cine Verzeichnung halten
mochree (19), aufkliren. Da die Gesichrer, an-

7 August Wilhelm von Schlegel, Marsid Kronung und die
Wander des bedligent Deminicis nach fobann von Fieso-
le in Funfzeln Blittern, gezeichnet wvon Withehn Terni-
te. Nebist efner Nachricht vomr Leben des Mablers ind
Erkelirang des Gemdbldes, Pavis 1817, 16.

§ Schicgel {wie Anm. 7}, 16.

g Tn der Kitik der Urteilskraft (1790) neont Kant es ver-
massen, der »Weisheit der Naturs cinen Werkmeister
zu tiberstellen, und kommentiert in ciner Fullnote:
wDas dewtsche Wort wermessen ist cin gutes bedew-
rungsvolles Wort, Ein Urteil, bei welehem man das
Lingenoall seiner Krifte (des Verstandes) zu fiber-
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3. Wilhelm Ternite, Ausschritt aus dens Umiriss in
Abb. 1 (Engel mit Violine, Seitenansicht), a.a.0.

statt unschém auszuschen, durch die verkleinerte
Iris einen »eigenthiimiichen, Gberirdischen geisti-
gen Ausdrucks (20) erhielten, macht Carus sich
daran, der vermeintlicherr Verzeichmung durch
Vermessung zu Leibe zu riicken. Zwar ist es im
Sinne von Immanuel Kants Kritik der Urteils-
kraft keinesfalls »vermessen«? die Regeln zu

schingen vergiflt, kann bisweilen sehr demiitg klingen,
und macht doch groBe Anspriiche, und ist doch sehr
vermessen, Von der Art sind die nseisten, wodurch man
die ganliche Weisheit zu erheben vorgibt, indem man
ihr i den Werken der Schépfung und der Erhaltuag
Absichren unterlegt, dic eigentdich der cigenen Weisheit
des Verniinftlers Ehre machen solles.« Immanuc] Kant,
Kritik dey Unteilskraft wnd Schriften zur Naturphiloso-
phic. Werke in sechs Binden, hrg. v. Wilhelm Weische-
del, Wiesbaden 1957, Bd. V. 497. — Dese Doppelden-
tigheit und Doppeibadigheir des Wortes »vermessen«
kann nicht gleichgeserzt werden mit Kants Maflstab ei-
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beschreiben, nach: dencs die »Kausalitit der Na-
tur« erforschr werden lann, wena damit kein
»Werkmeister« tiber diese gesetzt wird, der ja
nur ein Abkémmling des Schipfers sein kénne,
doch bleibt fraglich, wie es zu hewerten wire,
wenn umgekehre Geschépfe des »weisen Weltur-
hebers«<'® auf jhre Gesetzmifligkeir hin befragt
und somit den Naturgesetzen unterworfen wer-
den - ob also die Vermessung der Engel ein ver-
messenes Unterfangen ist,

Carl  Gustav  Carus, dessen dreibindige
Grundziige der vergleichenden Anatomie und
Plyysiologie (:828) drei Jahee nach dem hier dis-
kutierten Aufsatz erscheinen sollten, suchte Rat
bei eben dieser vergleichenden Methode, um zu
ergriinden, »wie eine Abweichung von der wah-
ren Naturform doch in diesem Fall uns als Ver-
edlung, gleichsam als Vergeistigung der Natur
selbst erscheinen kénne?« {zo} Das Kriterium
*Abweichung ven der Nuturform: wird dabei ~
gemif der »Lehre von [der] Bedeurung der ein-
zelnen Gebilde des Auges« (20) — sogleich mit
einem zweiten Kriterium, der Unterscheidung
hoberiedel vs, nieder verkniipfr, Fiir diesen Zu-
sammenhang werden von Carus zwei mégliche
Lésungen ins Auge gefasst: ob bei der Abwei-
chung »cin niederes Gebilde auf Kosten eines
héhern hervorgehoben sei, oder ob umgekehrt
das an sich edlere und hahere Gebilde hier als
noch mehr entwickelt und vorherrschend darge-
stellt werde?« (20)

Diese Untersuchungsanordnung  entstammt
dem biologischen Entwicklungsmodell in der
Nachfolge der Epigenests, ciner Art ontogeneti-
schen  Bildungsuiebs, die Caspar Friedrich
Wolffs Theoria Generationis (1759) cinfithrte,
und jener in Jean-Baptiste Lamarcks Philosaphic
zoologigue (1309) beschriebenen Stufenleiter der

ner »Angemesseaheir aller Erkenntnissea, vgl. Hans
Blumenberg, Die Legitimitdt der Newzedt, Frank-
furt/M. 1988, 244.

10 Kant (wie Anm. g}, 495,

11 Vgl Sigeid Weigel, Genea-Logik. Generation, Tradi-
tion und Ewvolution zwischen Kulttr- und Nazwrwis-
seaschaften, Miinchen 2004, 1301, u. 2001,

12 Jobann Wolfgang von Goethe, Principes de philo-
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Organismen, in der die Ausbildung der einzelnen
Organe und Nerven, definiert als héherer/niedri-
ger Grad in der Organisation des Organismus’,
den Mafistab fiir eine Hierarchie der Lebewesen
abgibt."! Die vergleichende Anatomie evhiel:
zum Ende des 18 Jahrhunderts eine wichrige
Rolle fiir die Verkniipfung ven Klassifikations-
und Entwickiungsschemata, d.h. fiir die Ablei-
ting der Evolutionstheorie aus dem Tableau der
Arten. Durch den berithmten Akademiestreit
zwischen Georges Cuvier (1769-1832}, der mit
seinen 1805 verdffentlichten Legons d’anatomie
comparée als Begrinder der wissenschaftlichen
vergleichenden  Anatomie gil, und Geoffroy
Saint-Hilaire {1772-1844), der gegeniiber Cu-
viers These von vier eigenen Entwicklungszwei-
gen {der Wirbeltiere, Weichriere, Gliedertiere
und Strahitiere) die Theorie eines einheitlichen
Bauplans vertrat, erhiclt sie cine enorme Auf-
merksamkeis - auch in Deutschland, wo die De-
batte nicht zuletzt durch Johann Wolfgang von
Goethes 1812 verdffeatlichten Kommentar zum
Pariser Akademiestreit auch iiber wissenschafs-
liche Kreise hinaus bekannt wurde.'* Da Carus’
sieben Jahre zuvor publizierter Aufsatz Von der
Bedentung der besondern Bildung des Anges auf
manchen alten Gemidlden noch in die letzten
Jahre seiner Titigkeit als Professor der Gebures-
hilfe in Dresden (1814 bis 1827) und in die Zeit
der Ausarbeitung scines eigenen Systems eciner
Vergleichenden Aratomie fallt, kénnte man die
kleine Schrifr als Seitenstick seines dreibindigen
Kompendiums betrachten, das einen Umweg
iiber siiberirdische« Phinomene und kunstge-
schichtliche Quellen beschreibt.

Die vergleichende Anatomie der Augen, dic ¢r
hier vornimmi, entwickelt cine Mierarchie der
Arten in ciner tabellarischen Ubersichs, und

saphie zoologique. Natnrwissenschaftliche Sehriften,
Erster Teil, (= Gocthes Werke, Bd. X111, heg. v. Erich
Trunz), Minchen 1981, 219-250. ~ Zur wissen-
schafisgeschichtlichen  Bedeutung des  Akademie-
sreits, insbesondere it Lichte der Evolutionstheorie,
vgl. Thomas Weber, Darwin und die neren Biowis-
senschaften, Kéln 2005,
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zwar entlang der Korrelation zwischen dem
Durchmesser des ganzen Auges und dem Durch-
messer bzw. der Breive der Iris bei verschiedenen
Tierarten und bei verschiedenen ontogenetischen
Stadien des Menschen: »Es verhielt sich aber der
Durchmesser des ganzen Auges zum Durchmes-
ser der Hornhaut und somit auch zur Breite der
Iris:

im Heche wie 10 §/10 Linten zu 8 §/50 Linien
im Krokoedil P X 75 T- TN - §§ho .
im Goldadler T “ . 75ho
i der Gemse o I " Ltoglie
i cinem rofiihcigen Midehen o, g9sfta . . 4sfie .
m ciner Gojihvigen Frau Wl " w3 -

in einem nevgeborenen Rinde , 8¢/s0 L L gsfte
in cinem smonatlichen Foms , 3 8/10 W tif1a -
{22f)

Korrespondiert in dieser Tabelle die absteigen-
de Linie der Irisgriofle mic der anfsteigenden Li-
nie der Arten — Hecht, Krokodil, Goldadler,
Gemse — wie auch mit der Ontogenese des Men-
schen - Fotus, Neugeborenes, 20-Jihrige, 6o-
Jéhrige -, so kann Carus diese Linie aufgrund
seiner Befunde noch ein Stiick weit verlingern,
nimlich zu jenen héheren Wesen auf den Bildern
Fra Angelicos, die durch eine noch kleinere Iris
ausgezeichret sind: »In den Képfen von Fiesole
{in den angef. Werken von Ternite und Schlegel),
welche (nach S. 14) sgerau nach den Maflen des
Usbildes gestochen sinde, hat
das Auge von Christus 4 6710 Linien Breite, die Iris ¢ /10
das Auge des Engelsaul 5710, N w wtshe
das Auge der Mariaaul 3 - " - nide
{welche noch dazu nur im Profil gesehen wird).«
{z4)

Mithilfe einer Vermessung der Augen aul der
Krinung Marids ist die beobachtere Abwei-
chung, die zunichst als Herabsetzung der
menschlichen Naturform erschienen war, nun
erstens empirisch belegt und zweitens in eln
System eingetragen, in dem sie als anatomisch
sinnvoll erscheint: als Indikator einer héheren
Position in der Hierarchie. Die tabellarische Auf-
stellung der Asten in aufsteigender Linie wird
dafiir um einen Algorithmus erginzt, um eine
vergleichende Berechnung der Korrelation zwi-
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schers Auge und Iris, mit dem Ergebnis, dass »im
gewdhnlichen Menschenauge« sich Augen- zu
Irisbreite »wie 1 o/10: 1 oder 1 §4/57 © 1« ver-
halt, wihrend »im Christusauge bel Fiesole die-
ses Verhalenis 2 12/17 1 1, im Engelsauge 2 1/9 1 1,
im Auge der Maria und nech dazu im Profi ge-
schen = 2 1/2 ¢ 1« ist {24}. Damir ist die Hypo-
these, dass die Abweichung das Zeichen ciner
Veredelung sci, mit Hilfe wissenschaftlich exak-
ter Methoden iiberpriift, bewicsen, berechner
und als Indikator hdherer bzw. niederer Organt-
sation definiert.

2. Dialektik der Sikularisierung
im Verhdltnis von Wissenschaft und Kenst

Dias einzige Ritsel, das nach dieser Aufkiirung
eines scheinbaren Fehlers bleibt, ist die Frage,
wieso Kiinstler wie Fra Angelico, die noch chne
Kenninisse der vergleichenden Anatomie waren,
deren Mittel haben einsetzen kénnen, um »iiber-
irdische, hochgeistige Naturen« darzustellen.
Zumal dies kein Einzelfall sei, wic andere Bei-
spiele aus der Kunsigeschichee fiir Carus belegen,
so etwa die »Anbildungen von Fligeln an die
Menschengestalt {deren tiefe Consequenz erst so
viel spiter eine eigentlich philosephische Anato-
mie gar wohl enthiillen konnte)« (24} so auch
dic Gottergestalien bei den Griechen, deren »Ge-
sichtswinkel« bei Carus denselben Rang in einer
Hierarchie der Schideiformen einnimme wie die
iiberirdischen Augen aus der Krénung Marids in
der Entwicklungsgeschichte des Auges. Dieses
zweite Risel, welches das »vorgreifende Wissen
des Kiinstlers berriffr, kann allerdings nicht mit
den Methoden exakeer Wissenschaft gelést wer-
den. Stattdessen greife Carus zum Begriff des
Genius und zu dessen Vorrecht, »mit sicherm
Biick Das voraus zu erfassen, was den Zeitgenos-
senr noch ein dichter Nebel verschieiert« {24)
Mit diesem Argument hat sich die Schlegel’sche
Lizenz des Kiinstlers zur Abweichung von der
Naturform in ein priviiegiertes Wissen verwan-
delt. Dieses griinde in der »innern géulichen Na-
tur« (23} des Menschen, unterscheide sich aber
vom »gesunden Menachen« dadurch, dass der
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Genius »mit dem noch Verborgenen {...) wie mit
einem Offenbaren schalten kénne.« (26)

Fir das Verhiltnis von Kunst und Wissen-
schaft ist Carus’ kleine Schrift in mehrfacher
Hinsicht intercssant. Im Zuge der Evklarung ei
nes Phinomens, das zunichst als Fehler, Lizenz
und Verzeichnung erschien, aber mic Hilfe der
Lehee von der Bedeurung der einzelnen Gebilde
des Auges im System vergleichender Anatomie
eine verndinftige Erllirung erhalten hag, wird die
Ikonologie durch ein Zeichensystem ersetzt, das
ciner physiclogischen Semiotil entstamme. In ibe
funktonieren morphologische Phinomene als
Indikator der Phylogenese. Auf diesem Wege ha-
ben die »iiberirdischen, hochgeistigen Naruren«
aus der christlichen Ikonologic; die Engels-, Ma-
rien- und Christus-Bilder, einen Placz in der Seala
aaturae erhalien, Durch die Ordnung der Natur
mit Hilfe von Tableau und Srufenleiter der Arten
war schon im 18, Jahrhundert die Schwelle zwi-
schen Tieren und Menschen eingeebnet worden;
doch nun fillh auch die Grenze zwischen der
Welt himmlischer Wesen und den Menschen, Mit
Hilfe der vergleichenden Anatomie kénnen
himmlische oder gétdiche Gestalten i eine Hier-
archie von Kérpern integriert werden, die vom
Niederen fiber das Hdhere zum Edlen reichr. Auf
diese Weise hac sich die Himmelsieiter in den
oberen Teil der Scale naturac verwandelt, Wenn
Carus’ Stufenleiter auf diese Weise vom Hecht
bis zum Engelsbild reichs, dann asst sich das aber
auch umgekehrt als Hereinragen der Schépfungs-
idee in die Biologie deuten. Hatte Augustinus in
sainen Bekenntnissen davon gesprochen, dass der
Schépler allen »heiligen Werken ihre Stitre ange-
wiesene habe, wa. auch allen Geschépfen »vom
Engel bis zum Wurm«," so kehrt digse Formel in
Carus’ umfassender Stufenleiter wieder. Dic

13 Aurelius Augustinus, Die Bekernntisse des Heiligen
Angustinis, {bers, v. Georg Rapp, Susgart 41863,

179.
r4 Zur Vielfalt der Engel in der Religionsgeschichte vgl.
Heiarich Krauss, Kleines Lexibon der Engel. Von
Ariel bis Zebaoth, Miinchen 2001, = Zur Ubersiche
iiber christliche Engeisichre und Ikonographic vgl.
den Artikel iiber »Engeds von Anton Dérrer in: Lesi-

244

Konstrakeion ciner alle Arten umfassenden Seafa
naturae wird damit auch als Nachleben der Vor-
stellung von ciner alle Geschépfe umfassenden
*Schépfunge lesbar. Damit scellt sich die Frage, ob
diese Verwandlung dazu angetan ist, die tiber-
menschlichen Wesen aus thren hdheren Sphiren
zu vertreiben und auf die Erde herunterzuholen,
oder cher dazu, der Wissenschaft cinen Aufstieg
in héhere Sphiren zu ermdglichen.

Fraglos ist dagegen, dass mit der Profanisie-
rung der Figuren von Fra Angelicos Bild zu-
gheich ein Vorgang der Sakralisierung einhergeht:
Wihrend ndmlich die »iiberizdisches Signasur
der Engels-, Marien- und Christus-Augen ver-
messen und auf diese Welse sikularisiert wird,
gehen deren géoliche Awribute auf das Wissen
des Genius iiber. Im Effekr beerbr der Kitastler
in Carus’ Deutung genau jese Sphire, der die
Enge! entstammen, um in die verglcichende Ana-
tomie hiniiberzuwechsein. In der Rherorik des
Textes verweist die Formulierung, dass der Ge-
nius »mit dem noch Verborgenen (...) wie mit
einem Offenbaren schalten konne« (24), darauf,
dass der Kiinstler die Stefle der Engel eingenom-
men hat. Abgeschen davon, dass die Wendung
»Offenbares« seine Wahraehmung in die Nihe
der Offenbarung riickr, schreibe sie ihm das Ver-
mégen zu, Nichtsichtbares als Sichtbares zu be-
handeln. Und es sind die Engel, denen in der
abendlindischen Tradition und der christlichen
Ikonographie die Rolle zukommt, 2wischen dem
Bereich des Sichtbaren, Physischen, Materiellen,
Irdischen oder Menschiicken und der Sphire des
Unsichibaren, Verborgenen, Transzeadenten
oder Gattlichen ~ anders gesage: zwischen dem
Diesseits und Jenseits ~ zu vermirteln'+ Ety-
mologisch ven gr. aggeloi abstammend, sind die
Engel Boten, dic eine gdutliche Botschaft vermit-

kon fir Theologie wnd Kirche, begrinder v. Michael
Buchberger, br. v Josef Héfer u. Karl Ralnes, Frei-
burg *1939, 3. Bd., Sp. 863874, baw. vgl. a. Lauren-
uus Kochs Eintrag VI thonographische zum Ar-
tikel »Engels in der dritten Auflage des Lexikons fiir
Theologle nnd Kirche, begriindet v Michael Buch.
berge, fg. v Waler Kasper v.a, Freiburg u.a, 1595,
3. Bd, Sp. 652f,
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teln, personifizierte Medien eines transzendenten
Wissens, das sich durch sie den irdischen Ge-
schbpfen mitteite.

3. Von der Vergleichenden Anatomic
zur Engels-Kosmologie

Die  unbeabsichtigte Komik, die zustande
kommt, wenn sich in Carus’ in den Himmel hin-
ein verlingerter Swifenleiter der Arten das Per-
sonal der christlichen Tkonographie pldtzlich in
eiver Linie mit dem Hecht und dem Krokedil
vorfindet, mag erkliren, warum dic Zeitgenossen
Gustav Theodor Fechners im selben Jahr publi-
zierte Schrift Vergleichende Anatomie der Engel
tiberwiegend als Satire aufgefasst haben. Es ist
nicht geklirt, ob Fechner Carus’ Schrife kannte,
dach ist die Nihe zwischen thr und dem Vor-
wort von Fechners Biichlein verbliiffend. Dost
beschreibr er sein Vorhaben wie folgt: Obwohl
die necuere Zeit durch vergleichende Untersu-
chungen des Baus niederer Geschépfe die Auf-
klirung tiber den Menschen verbreitert habe, set
bislang versiumt worden, zu demselben Zweck
auch Beobachtungen {iber den Bau hoherer Ge-
schople anzustellen: »Es ist der Zweck gegen-
wirtiger Skizze, cinen Anfang zur Ausfillong
dieser Liicke zu machen.« Und in Ermangelung
eines vom Linné’schen System bereit gestellien
Namens sei er gendtigt, den volkstiimlichen Na-
men »Engele zu benutzen.'’ Liest sich dicses
Vorwort wie ein irenischer Kommentar zu Ca-
rus, so ist die Methode doch ginzlich verschie-
den. Denn beim jungen Fechner (:8o1-1887),
der zu der Zeit gerade an Ubersetzungen volu-
mindser Lehrblicher der Physik und Chemie
arbeitete, mischen siclt in die Vorschlige zur Ver-
besserung der Engelsanaromie auch physikali-
sche Gesichrspunkie.

1 Gustav Theador Fechner, Vergleichende Anatomie
der Engel (Leipzig 182), in: ders.: Kleinere Sechriften,
Lrg, v Martin Bertleff, Wien 198¢, y~ 412, hier 9. Dic
Seitenangzben im folgenden Text bezichen sich auf
diese Ausgabe. — Den Hinweis auf Fechners Engels-
schrifter verdanke ich dem Beitrag von Robert Mat-
thias Erdbeer auf der Sommerakademie des [FK zu
»Science/Fiction« im August 2004, in dem er Thesen
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Der Ausgangpunkt ist allerdings cine Polemik
gegen die Befangenheir menschlicher Eitelkeit,
die verkenne, dass die menschliche Gestalt selbst
— mit thren »vielen Ecken, vorstehenden Knor-
ren, Auswiichsen, Léchern, Hohlen w.s.w.« {11)
— keineswegs ein Maflstab fiir Schdnheir sei. Erst
befreit von zllen Unebenheiten, als cine blofic
Kugel, kénne der Mensch, als Mikrokosmos, in
dem sich Philosophie und Physiologie vereini-
gen, zum Modell fiir die Gestalr der Engel wer-
den. Denn in der Kugelform verbinden sich
Schénheit und Harmonie mic dem Ruhezustang
physikalischer K6rper: »Gegenstilnde, die nach
gar keiner, oder die nach allen Richsungen zu-
gleich getrieben werden, bleiben ebenmiflig in
Ruhe.« (18) Die vergleichende Anatomie erhile
hier eine Funk:ion fir die »Richtung des Fort-
schreitens zur voitkommnern Bildung« (22), da
fitr Fechner die Kugel das Telos der Evolution
darstellt. »Alles, was wir beim Menschen bloB in
der Entwicldungsstufe, im Ubergange, erblicken,
wird beim héchsten Geschépfe vollender sein.
Das Gehirn wird sich hiemit um das Auge ge-
schlagen haben und wird dasselbe als dessen Leib
umgeben« (22} und so fort, Die weiteren physio-
logischen Details, mit denexn Fechner die Synthe-
se von physikalischem und neurologischem Kér-
per entwirfe, seien hier vernachigssigr. Inreres-
santer ist die Sprache seiner Engel, da diese nicht
mit Ténen, sonderss mit Licht kommusizieren,
als Gipfel in der Sinresentwicklung von Tieren
und Menscher. Damit besetzen die Engel in der
Stufenleiter der Organismen einen Platz, der den
Sprung ia eine andere, unleibliche, esoterische
Existenzwelse markiert.

1m Effeks finden die Engel sich dabei durchaus
an einem ihrer angestammten Orte wieder, im
Kosmos nimiich, mit dem entscheidenden Un-

aus dem Kapitel »Grazie und Groteske - Die Verglei-
chende Anatomic der Engel im Vergleich« aus seiner
in der Zwischenzeit abgeschlossenen Dissertation
vorgetragen hat. Vgl Robere Matthias Erdbeer, Des-
kriptionspoetik. Humboldts Kosmos und das Wiisen-
sehafisarchiv der literarischen Moderne (im Drock).
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serschied aber, dass sie jerzt als »lebendige Plane-
ten« {37} betrachtet werden. In dem Kapitel iiber
die Sinne der Engel fithre Fechner dann mythi-
sche, dsthetische und naturwissenschaftliche Ter-
mini zusammen. Das klingt so: Der Bote ihres
Gesichissinns har Schwingen, die die Zeit selbst
iiberfliegen; er nihert sich der Vergeistigung.
»Ihe Sinn st das Geftihl der allgemeinen Gravita-
tion, oder Schwerkraft« (37); thre Bewcgungen
sind Reaktonen auf den Sinn, den sic von Gour
empfangen, der allein iiber Zeit und Raum er-
haben ist. Und der Tanz der Engel, das sind die
Schwingungen vor Atomen und die Darstellung
von Klangfiguren. »Dies ist die wahre Harmonie
der Sphiiren, der wunderschénen Augen, der En-
gel« (39) Vom Auror als »unumstéftliche Wahr-
heiten« prisentiert, »denen Newton selbst seine
Ehrfurchr nicht versagt haben wiirde« (41), wer-
dea seine Engelsgeschichten um eine »Schlufi-
hypothese« erginze bzw. {iberboten: Man habe
sich die Engel als Dunstblasen vorzustellen, de-
ren weibliche mit Wasserstoff und deren miinn-
liche mit Sauerstoff gefill sind, wihrend sie bei
threr Vereinigung, ciner Verbrennung des Was-
serstoffs durch den Sauverstoff, das Licht hervor-
bringen: »Das Sonnenlicht ist daher nur die
Hochzeitfackel der Engel.« (41)

Man kanu diesen ganzen Text als Ubung darin
fesen, Begeiffe und Geserze aus der Physik und
Astronomie in der Maske mythischer Uberliefe-
rungen zu erziklen, oder auch umgekehrt: En-
gelsgeschichten in die Nomenklarsr der Natur-
wissenschaft zu fibersetzen. Doch geht Fechners
Entwurf im Streben nach Synthese, Harmonie
und Schinheit darliber hinaus, womit er alles
Zeug fiir cin esoterisches Programm hat. Und
tatséichiich war es dem Autor, wic Robert Mat-
thias Erdbecr gozeigt hat,’ schr ernst mir seinem
Eotwurf. In cinem zwei Jahrzehnte spiiter er-
schienenen Buch Zend-Avesta {dt. dus lebendige
Wort} mit dem Uncertivel Uber die Dinge des

16 8. Anm. ty. Vgl a. Mai Wegney, Das psychiophysische
Unbewusste — Gustav Fechner und der Mond, in:
Macht und Dynamik des Unbewnssten. Auseinasder-
seeznngen in Philosopliie, Medizin ind Psychoanalyse,
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Himmels und des Jenseits. Vom Standpunkc der
Naturbetrachtung (1854) begriindet Fechner sein
Vorhahen, die Methoden der Naturwissenschaf-
ten, Induktion und Analogie, auch auf die
»héchsten Realiciten, Gott, Jenscits, hohere
Wesen fiber uns« anzuwenden, da diese sich nur
aus den Bezichungen zwischen den Erfalirungen
des Geistigen und des Kérperlichen erschliefen
lieRen.'7 Tm Ersten Teil (Uber dic Dinge des
Himmels} taucht hier unter der Kapiteliber-
schrift »Von den Engeln und hdhern Gesehépfen
tiberhaupt« die Deutung der Engel als beseelie
Plancten wieder auf. Nur die Gestirne, so der
Autor, kénnen dic Engel des Himmels sein,
»denn es giebt keine andern Bewohner des Him-
mels.« {235) Das (an dieser Stelle {ibrigens nach
Carus zitierte) Naturgeseiz von der Stufenleiter
der Naturwesen entlang ihrer zunehmenden Or-
ganisicrtheit wird nun in das Weirall ausgedehar,
s0 dass die Erde unter dem Aspekt der Mannig-
faltigheir ihrer Teile und Funktionen berrachtet
wird. Dabei nimms Fechner dieses Mal eine noch
direkeere Verkniipfung zwischen biblischer Spra-
che und Astronomie vor, so z.B. wenn die Rede
von sicben Engeln in der Johannes-Ofenbarung
8,2 mit sicben Planeten gleichgesetzt wird (245).
Insofern die Engel hier als Préfigurationen der
Plancten erscheinen, lZuft Fechners Interpreta-
tion auf eine Ulerbicrung der christlichen Figu-
raldeutung hinaus. Wie diese die Erzihlungen
des Alten Testaments als Prifigurationen der
Christusiegende liest, deutet Fechner die christ-
lichen Uberlieferungen als eine Art prifiguriertes
naturkundliches Wissen. Und so nennt er den
»Mythos von den Engeln« auch »ein anthropo-
morphotisches Gleichniff fir die wahre Lehre
von den Engelne {236).

Nur kommt den Malern bet Fechner im Ge-
gensarz zu Carus’ Schrift eine negarive Rolle zu.
Er mache nimlich die Engelsbilder in der Malerci
dafiir verantwortlich, dass die Engelsgestalt der

hirg. v. Michae! Buckholz v Ginter Godde, Gieflen
2005, 140-261,

17 Gustav Theodor Fechner, Zend-Avesta oder Uber die
Dinge des Himmels und des Jenseirs. Vom Standpunke
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Gestirne so lange Zeit verkannt worden sei.
»Auch hilt man sie {die Gestirne, S.W.} nur des~
balb nicht fiir Engel, weil sie nicht wie Menschen
aussehen und keine Vopelfliigel haben; sie sollen
aussehen, wie sie der Maler mali« {z35E). Das
Priazip der Menschenihnlichkeit ist Fir Fechner
der Kardinalfehler der Engelsbiider, stehe sie
doch den Anforderungen an hdhere Wesen in
einem »unsiglich feinern Elemente« (236) ginz-
lich entgegen. Insofern kehrt Fechners Entwusf
das Verhilinis von Urbild und Abbild um: »Las-
sen wir aber wieder Gowr mit seiner Allgegen-
wart dcn Kérper der Wel erfiillen, so werden
auch die Engel von seibst wieder in die Weltksry-
per einrlicken, und ihe Kérper ein Gibermenschli-
ches Urbild des Menschen statt eines menschli-
chen Abbildes werden.« (249)

Was mag, so fmgt sich, einen anerkannter und
erfolgreichen Mediziner und Physiker, vormais
Direktor des ersten Physikalischen Instituts in
Deutschland, dann Professor fir Naturphilo-
sophie und Anchropelogie, zum Entwurf ciner
solchen Engelskosmologie bewogen haben, die
das Welthild der Nawrwissenschaften mit dem
christichen Welthild zu versShnen trachtet? Als
Begriinder der Psychophysik in die Wissen-
schaftsgeschichie cingegangen, stehr Fechners
Name fiir das Vorhaben, auf dem Wege des Ex-
periments das Zusammenspiel von Psyche und
Kérper mathematisch exake zu erforschen. Die
Ubertragung dieses Paradigmas auf jene Berei-
che, die svon den letzten Dingen: handeln und
der empirisch-experimentellen Forschung un-
zuginglich sind, d.h. die Konfrontation mit den
jeweiligen Grenzen positiven Wissens, miindete
bei ihm in eine Spekulation iber die sletzten
Dinges, in der Astronomie, Physik und christ-
liche Uberlieferung zusammenflieBen.

Da sie waditionell an der Schwelle zwischen
der bekannten, sichtbaren und der unbekannten
Welt hausen, sind es nicht zufillig die Engel, die

der Naturbetrachtung, 2 Bde., Leipzig 1854, hier
Bd. 1 (Uber die Dinge des Himmels), XXL Die im
Texr folgenden Seitenangaben beziehen sich auf diese
Ausgabe.
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das spekulative Begelwen zur Entgrenzung des
positiven Wissens auf seinem Weg in den Kos-
mos anuifft, Fithrte die Verwandlung der himm-
Hischen Spharen in eiren physikalischen Raum
konsequent zu eizer Transformation der himm-
lischen Heerschaven in Himmelskérper biw.
Planeten, so kelut in Fechners Belebung der
physikalischen Sphire deren alte Gestalt zuriick.
Auch in Fechners Engelskosmalogie leben also
iltere, theologische Vorstellungen nach, so z.B.
die Idee aus der themasischen Angelologie, dass
Engel einen direkten Einfluss auf die Bewegun-
gen am Himmel ausiiben, cine Theorie, in der
so Withelm Dilthey, die Engelsiehre »mit der
astronomischen Weltansiche verloniipfie wurde.
In Fechners Bild beseelter Planeten hat aber auch
die Ahnung von den Grenzen positiven Wissens
im 19, Jahrhundert Gestalt gewonuen — cine
Grenze, die sich einmal mehr in Engeln verkér-
pert. Insofern ist dic Esoterik eine — nicht wenig
verbreitere ~ »Lésungs fir soleherart Naturwis-
senschaft, die thye epistemischen Grenzen nicht
in Form der Sclbstreflexion ihrer Methoden in
thr Denken integrier, sondern die objektiven
Riitsel und Liicken mir mystischen Entwiirfen
beantworter, die dann eine Art Nebenexistenz
zum seigentlichens, wissenschaftlichen Weri fith-
ren,

Wollte man das Vorhaben Fechners in die
Gegenwart iibertragen, milsste man sich etwa
vorstetlen, dass die von der deszeit favorisierten
Stringtheorie entdeckten Parallelwelten, die jen-
seits der uns belcannten Dimensionen angenom-
men werden, mit Engeln bevélkert sind, Die Fi-
guren der leuchtend-tanzenden sphirischen Rin-
ge, mit denen die Strings gerne verhildlicht wer-
den, Jegen solche Assoziationen durchaus mahe.
Doch bevor die Engel aus dem christlichen Him-
mel auswanderten und in physiologische und
anatosmsche Lehrbiicher eingingen, hatten sic
Unterschlupf in der Welt der Kunst gefunden.

18 Wilkelm Dilechey, Eindeitnng in die Geisteswissen-
schaften (2883). Gesammelre Sehriften, Bd. 1, Swu-
8AIT 1959, 307




Nachdem niimlich die biblischen Myther immer
mehr in Kontrast zum natuckundliches Wissen
geraten wares, beantwortete die Astherik im
18. Jahrhunders dieses Problem beispielsweise
mit der Vorstellung, dass die Engel einem von
der wirklichen Welt unterschiedencn, poetischen
Hezerokosuios angehéren.

4 Vermessung von Evde, Himme! und Hille

Spitestens mit der kopernikanischen Revolution
und der Entwicklung eines heliozentrischen as-
wonomischen Systems war das Gefiige des
christlichen Himmels in Frage gescellr und damit
potentiell auch die Heimstatz der Engel, Doch
bat das himmlische Personal nach eine ganze
Weile unbeeintrichrigt vom wissenschaftlichen
Planctenkosmos fort existiert, vergleichbar jenem
»von der christlichen Kirche stillschweigend ge-
duldere[n] Nebearegiment der heidnischen Kos-
mologie« und dem Nebeseinander von Logik
und Magie, von Mathematil und Mythos in der
frihncuzeitlichen Wissenschaft, das Aby War-
burg in seiner Arbeit tber Heidnisch-antike
Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten
{1920)"” untersucht hat. In der perspelaivischen
Musionsmalerei der barochen Deckenfresken
haben die christiichen Himmelsbilder im Barock
sogar cine besondere Blite erlebt, weshalb Con-
rad Wiedemann von einem »barocke[n] Separat-
himmel«* spricht und dieses Nebeneinander als
Produkt gegenseitiger Nichewahrachmung deu-
tet: »Die kopernikanische #Himmelsgeomerrie
blender (notwendig) die Fragen der dogmati-
schen Theologie aus, die illusionistischen Hin-
melsszenerien der Theologen, Hofleute und
Kimstler scheren sich nicht um die kopernikani-
sche Welterklirung, ja kaum um die ptolemai-
sche, die sie zwar vertreten, aber im Grunde

19 Aby Warburg, Heidnisch-antike Weissagung in Wort
und Bild 2u Luthers Zeiten, ir: devs., Gesammelte
Schrifien, hrg. v. Horst Bredekamy u.a., Bd. L., Ber-
lin 1998, 487563, hier 491.

20 Cenrad Wiedemann, Himmelsbilder des Barock, in:
Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenrschaf-
ten, Jalbrbuch 1994, Berlin 1995, 247-270, hier 247.
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picht brauchen.«* Sollie es tatsichlich eine sob-
che gegenseitige Ignoranz gegeben haben, wiire
dies umso erstauaticher, als die Maler zwar einer-
seits mit dem htmmlischem Geschehen - als ih-
rem Sujer — 1 Bunde waren, andererseits aber in
ihren Techniken vom Fortschrite der Wissen-
schaften profitierten. Die »Modernitit der ange-
wandten Verfahres und Mitrel« - durch sie kann
sich der Berrachter »der kopernikanischen Er-
kenntnis versichern, dall er sein Bild der Welt
seibst verschuldet, Der gravierende Unterschied
liegt darin, dafl sein Anschauungsobjek: selbst
Schein ist«** - legt eine andere Deutung nahe:
Wihrend die kopernikanische Revolution er-
klirt, wie es aus dem Blick des Erdenbewohners
zum Bild einer vom Himmel {iberwalbten Erde
kommt, ahmen die Maler genau dicses Szenario
nach, indem sie die architektonische Decke des
Raums awie ein Himmels-Bild behandeln, Dazu
werden der Raum und die schwebenden Kérper
perspektiviseh derart verzerit, dass der Schau-
platz des himmlischen Personals als Effekt der
Betrachtung durch das menschliche Auge von
einem festgelegten Standpunkr aus erkennbar
wird. So wurde das theologische Weltbild afs
Bild dargestellt und zugleich der wohlgefilligen
Berrachtung und der kritischen Reflexion dar-
geboten — ohne dass dieses Szenario mir den relj-
gidsen Uberlieferungen in  Konflike geraten
mussie: der kopernikanisch geschulie Himmels-
blick als Medium der Ilusion und Reflexion zu-
gleich.

Hans Blumenberg hat darauf aufmerksam ge-
macht, dass es bei der kopernikanischen Reva-
lution nicht eigentlich um die Etablierung eines
dem :heclogischen Weltbild entgegengesetzien
Wissens ging, sondern um die Ecklirung von
dessen Schein: »Das Grofe der kopernikanischen
Leistung ist nicht die Zerstérung einer Hlusion

1t Wiedemana {wic Anm, 10}, 267.

2 Wiedemann {wie Anm. 20), 267 u. 268.

3 Hans Blumenberg, Kopernikus im Selbstverstindnis
der Nevzeit, int Akademic der Wissenschaften wnd
der Literattey, Abbandlungen der goistes- und sozial
swissenschaftlichen Klasse, 1964, 5, 130168, hier 354,
Hervorhebungen v. min
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und die Erserzung des Scheins durch Wahrheit;

sondern es ist div Begriindung dieses Scheins, der
Nachweis des Mechantsmus seiner Entstebnng -
und damit die ErschlicBung des Weges, avf dem
wir unsere Projektioncn in die Welt hinein
durchschaver und zuriicknchmen kéopen. Seit
Koperatkus hat die Menschheit begonnen zu ler-
nen, mit den van ihr selbst evzengten Bildern fer-
tig zu werden, unaufhaltsam in das Reich ihrer
Selbstverstindlichkeiten einzudringen.«®

Die Zuriickfiihrung der Himmelsphinomene
auf Bewegungen der Evde betrife niimlich, wie
Kopernikus ia seiner Schrift De revolutionibus
orbium caelestium {1543) bemerks, nicht die Er-
kenninis des Héchsten, sondern das Nichst-
liegende und Erreichbare: »die Konstellationen
der Erde zu den Gestirnen«,* d.h. die Srellung
der Menschen zum Himmel. Indem dic barocken
Maler die kopernikanische Einsicht nutzten, um
in fhrem farbigen Freskenhimmel das christliche
Welthbild als Bild darzustellen, wurde die Kunst
buchstiblich zum Medium der Verhandlungen
zwischen Theologie und Wissenschaft. fe nach
Lesart bzw. je nach (Ein-)Steflung konnten ihre
Produkte als (teils allegorische) Darstellungen
biblischer Legenden oder als Darstellung der
Darstellung betrachtet werden.*s Die professio-
nellen Kinstler der Nachalunung, geibte Pro-
duzenten eines als Artefakr erkennbaren bunten
Himmelsgeschehens, wurden damit zu Exponen-
ten ciner Drialekeil der Sakularisierung.

Vor dem Horizont sich zuspitzender Ge-
gensirze zwischen biblischen Erzihlungen und
wissenschaftlichen Erkenntnissen - als signifi-
kantes Datum gilt das Jahr 1616, als Kopernikus®
De revolutionibus vom Papst auf den Index ge-
setzt wurde — entwickelten Maler Praktiken eines
subtilen, doppelbddigen Umgangs mit wider-
streitenden Registern des Wissens, Ganz im Ge-

24 Blumenberg (wie Anm. g), 423.

25 Genan diese Doppeldeutigkeit der barocken Allegorie
ist es, der Walter Benjamin sein Traverspielbuch ge-
widmet hat. Walter Benjamin, Ursprung des deut-
schen Trauerspicls, w: Gesammmelte Schriften (wie
Anm. 2), Bd. L1, 203-430.

26 Galileo Galilei, Erste.Lektion vor der Florentinischen
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gensatz zu jener -Lisung., die der 22-jihrige Ga-
lileo Galilel mit einer Vermessung der Halle aus
der Diwina Commedia {1307-1321) in seiner
1587 vor der Florentiner Akademic gehaltenen
Rede anbot, in der er Dantes poetischen Héllen-
schauplatz nicht nur mit den Lehrsiitzen der
Geometrie in Einklang brachte, sondern dessen
»Erforschung und Beschreibung der Lage und
Gestale der Holle«s mit Hille ausfiihriicher Be-
rechnungen mathematisch konkretisierte und be-
glaubigte, Interessant ist die vergleichende Wiis-
digung, mit der Galilei einsetzt, indem er Dantes
Werl gegeniiber den »bewunderungswiirdigen«
{mirabile) Beobachtungen der Menschen iiber
die Grofle der Sterne und die Lage der Erde und
der Meere als um vieles »wunderbarer« (piix
maravighosa) elnstuft. In seirer Verteidigung
und Fortfihrung jener Berechnungen der Dan-
re’schen Holle, die ersumals der - u.a. als Bio-
graph Filippe Brunelleschis beriihmt gewordene
- Florentiner Mathematiker und Architeke An-
tonio Manetti (1423~1407) vorgenammen hatte,
bestimmt Galilei nicht nur deren kegelférmige
Gestalt und Lage (von einem Kreis auf der Evd-
oberfliche mit Jerusalem in der Mitte bis zum
Mittelpunke der Welr) und identifiziert den geo-
graphischen Ort des Hélleneingangs, wo Dante
und Vergil im Jahre 130¢ in einer Vollmondnacht
ihre Reise angetreten hitten (zwischen Neapel
und Kyme), sondern er berechner neben der
Gréfle der Hélle und deren einzelnen Swufen,
Kreisen und Schichten auch die Gréfle Luzifers,
dessen Kérper bei Dante zur Hilfre aus dem tief-
sten Punkt der Haile herausragt. Einzelne Verse
aus der Comumedia sind dabel Anhaltspunkte fir
Berechnungen, die sich auf tradiertes Wissen von
Archimedes, auf Lehrsitze der Geometrie und
auf die Proportienen des menschlichen Kérpers
nach Albrecht Diirer stiitzen. Galileis Rede ver-

Akademie Gber die Gestalt, Lage und Gréfle von
Dantes »Holles, in: ders.: Schviften, Briefe, Doka-
mente, Bd. 1, hrg. v. Anna Mudry, Berlin 1987, so-
67, hier so. '
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folgr auf diesem Wege das Zie, die »wunder-
bare« Héllenbeschreibung des Dichrers, dessen
Gedanken Manetti »mit wundersamer  Ecfin-
dungsgabe erforschte habe, durch nachpriifbare
Berechnungen zu »beweisen«,7 das Wunderbare
der Poesie also in Evidenz zu diberfiithren. Damic
hat Galileis Rede cine Konstellation im Verhiic-
nis von Kunst und Wissenschaft eingefithrt, die
strukturbildend fir dic Moderne werden sollte:
Wird die poetische Beschreibung (»wieviel wun-
derbarer«) einerseits héher bewertet als die »be-
wunderungswiirdigens wissenschaftlichen Na-
terbeobachtungen, so sind es andererseits die
empirischern Methoden der Wissenschaften, de-
ren Evidenz erst die poetische Nachahmung zu
beglaubigen vermag und deren Autoritit damit
iiber die der Kinste gestellt wird. Qualitative
Wertschitzung und die Autoritir quantifizieren-
der Beweisfithrung teten auseinander und be-
griinden differente MaBstibe,

5. Das sWaunderbare: als Ubergangsphinomen
zwischen Religion rnd Wissenschaft

Wihrend der junge Galilei die christliche Topo-
graphie der Danteschen Halle mit wissenschaft-
lichen Verfahren beglaubigte ~ was Fir heutige
Leser vor allem komische Effelte zeitigt -, sollre
die Kategoric des Wrnderbaren bald darauf zu
einem Kampfbegriff in der Auscinandersetzung
tber Status und Erscheinungsbild des himmii-
sciien Personals werden.

Im Unterschied zu den Himmelsdarstellungen
der Maler, fiir die nicht entschieden werden
miss, ob es sich um die Nachahmungen wirk-
licher bzw, wahrer Figuren handelr oder um alle-
gorische Darstellungen, wird die Sache prekirer,
wenn Sprache und Diskurs ins Spiel kommen,
Denn hier miissen die Erscheinungen, seicn es
digjenigen, von denen chuistliche Uberlieferun-
gen erzihien, seien es die der Malevei, benannt

7 Galilei (wie Anm, 26), 59.

$ Baruch de Spinoza, Theologisch-Politischer Tiaktar,
auf der Grundlage der Ubersetzung von Carl Geb-
harde neu bearbeitet, eingel. w. kg, v Glinter Gawlick
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oder gar auf den Begriff gebracht werden. Inso-
fern st es nicht verwunderlich, dass sich im Dis-
kurs iiber das Wunderbare, Gber llusion und
Einbildungskraft ein symptomatscher Schau-
platz der Kontroversen iiber die Darstellung von
Geistern und anderen niche-sichtbaren, (iberir-
dischen Phinomenen eréffnete. Dabei waren es
nicht selten die Engel, die als Verkérperung des
Wunderbaren zum Skandalon sikularisierten
oder aufgeklirten Denkens wurden.

Als das biblische Geschehen zunehmend in
Widerspruch zum Wissen der Naturgesetze ge-
riet, waren es vor allem die Wunder, dic fiir eine
Leletiive der Hedligen Schrift als Berieht tiber ein
wahres oder historisches Geschehen zum Stein
des Anstofles werden mussten — und die Bibellori-
tik  beférderten. So  verwirfr  beispielsweise
Baruch de Spinoza im sechsten Kapitel seines
Tractatns Theologico-Politicus {1670) »Von den
Wundern« die Vorstellung, dass die gérliche All-
macht durch Wunder beglaubigt werde, uad
postuliert dagegen, dass nichts in der Natur ge-
gen die runverinderdiche {...] Ordnung der Na-
ture geschehe, da auch »die aligemeinen Naturge-
setze nur Gottes Ratschliisse sind, die aus der
Notwendigkeit und Vollkommenheir der géte-
lichen Natwr folgen.«®® Damit die biblischen
Wundererzihlungen dieser Auffassung sicht wi-
dersprechen, werden sie der subjekiivern Auffas-
sung der Propheten, den historischen Umstanden
oder der Absicht, auf die Masse zu wirken, zuge-
schrieben: »Denn in der Schrift wird vieles als
Tatsache berichret und fiir eine Tatsache gehalien,
was doch nur Vorstellung und Einbildung war;
[...] All das waren sicherlich nur Vorscellungen,
angepafit den Anschavungen derer, die sie uns so,
wie sie sich thnen darstellten, als wirkliche Bege-
benheiten iiberliefers haben,«* Eine weitere
Methode, den biblischen Text in  seinem
Anspruch auf absolute Wahrheit zu relativieren,
ist dic hermeneutische Aufidsung bildlicher Re-

(= Simitliche Werke in sichen Binden und cinem Er-
ginzungsband, Bd. 3}, Hamburg 1984, 95.
29 Spinoza (wie Anm. 28), 107f, Hervorhebungen v min
10 Spinoza {wie Anm. 28}, 108.
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deweise: »Um zu verstehen, wie die Wunder sich
wirklich zugetragen haben, ist es schliefllich auch
von Bedeutung, die Ausdriicke und Redewen-
dungen des Hebriischen zu kennen. Wer darauf
nicht geniigend acht giby, wird der Schrife viele
Wunder andichten, an die thre Verfasser niemals
gedacht haben, und er wird daher nicht nur iiber
die Dinge und Wunder, so wie sie sich wirklich
zugerragen haben, sondern auch Gber die Absiche
der Verfasser der heiligen Biicher vallig im un-
klaren bleiben.«¥® Einbildung und Vorstellung
werden in Spinozas Bibelphilologic damit zu
negativ besetzten Kategorien, mit denen dic Dis-
krepanz zwischen Wundererzihlungen und Na-
wrgesetzen erklir: und aufgeldst werden soll. So
ist in seinem Text die Rede von Bildern, die niche
watsachiich, »sondern blofl von dem Vorstellungs-
vermbgen des Propheten«® abhingig waren.
Wihrend Spinoza zurm einen das Vorstellungs-
vermbgen in den Gegensatz zur Wisklichkeit
stellt und zum anderen die bildliche Redeweise
zur Unterscheidung von gemeintem und falsch
verstandenenm Sinn einfithrt, wird mit der dsthet-
schen Kategorie des »*Wunderbaren« im 18. Jahr-
hundert ein Feld ecdffnet, in dem >unnatiirbchee
Phiinomene als poetische Schépfung dennoch als
walirscheinlich bewertet werden kénnen. In der
Verteidigung von John Miltons Paradise Lost
durch Johann Jakob Bodmer, einem der Begriin-
der einer neuen Asthetik, in dem Buch Critische
Abbandlung von dem Wunderbaren in der Poesie
und dessen Verbindung mit dem Wabrscheinii-
chen {1740) wird dieses Argument am Fall der
Enget entwickelt, Anlass Hir Bodmers »Schutz-
schrift des englischen Poeten«* waren Kritiken
von Volmire und anderen, die sich vor allem an
Miltons Darstellung eines Krieges im Himmel
und der phantastischen Gestaliuag der Engels-
leiber gestoflen und diese als Produke der »blos-
se[n] Einbiidung« (13} abqualifiziert hatten, das

31 Spinoza (wic Aam. 23), 20,

31 johann Jakob Bodmer, Critische Abbandliung von
tom Winderbaren in der Poesie und dessen Verbin-
dung mit dem Wabrscheinfichen. In einer Vertheidi-
gung des Gedichtes Joh, Miltens von dem verlohrien
Paradiese, Faksimiledruck der Ausgabe von 1740 mit
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fiir die sinnliche Auffassung der Leser unan-
nehmbar sei. Insofern sechen die Kérper der En-
gel im Zentrum einer #sthetisch ausgetragenen
Kontroverse, in der es doch immer auch vm die
Berechtigung sotcher »iiberirdischers, »unsiche-
barer« oder »geistlicher Wesen« wie Engel geht.
In Bodmers Theorie des Wunderbaren werden
diese zur Personifikation des poetischen Prinzips
und einer spezifisch »poetischelrn] Schépfunge«
(34), die die Widerspriiche zwischen religitsen
Uberlieferungen und Wabrheitsanspruch aufhebs
und dic Religion zugleich beerbt.

Bodmer argumentiert dabei in zwei Richeun-
gen, cinmal gleichsam riickwiirts gewand, indem
er sich auf die Uberlieferung stiitzt, zum anderen
offensiv, indem er das Wakhrscheinfiche als Rigen-
sinn der Poesie begrindet im Unterschied zur
Wabrheit als Kategorie der Historie. Die Abstiit-
zung geschicht mir Berufung auf die »heiligen
Scribenten«: »Berithmte Weltweise und Lehrer
sind in der Meinung gestanden, dafl die Engel
wiircklich cinen gewissermassen organisicrien
Leib haben, der nach seinen Mechanischen Ge-
serzen wiircke, und die freyen Enuschliisse der
Geister, die ihn bewohnen, ohne Abbruch ihrer
eigenen Geserze vollfithre.« (34} Fine solche Le-
gitimation durch die Meinung der Kirchenvicer
und durch das »Exempet vornehmer Vorgingers«
wie Dante und Tasse, dic die »unsichtbaren und
uncérperlichen Engel« ebenfalls »mirtelst des
Corpers« (35) mitgeteilt hitten, har die Poesic
nach Bodmer im Grunde aber nicht nétig. Schon
weil die Mitteilungen der »heiligen Seribenten«
(16) liickenhaft iiberficfert sind, fillt den Dich-
tern nimlich die Aufgabe zu, deven Erzdhlungen
um das Mégliche zu erginzen und so die »Wis-
senschafte von den Engeln bzw. von »unsicht-
baren und unsterblichen Geister[n]« {17} zu voll-
enden. Aus dem Fragmentarischen religidser
Uberlieferungen leitet Bodmer auf diese Weise

cinem Nachwort von Wolfgang Bender, Stuzegart
1966, aus der Vorrede. - Dic im Text folgenden Sei-
tenzahlen bezichen sich auf dicse Ausgabe, ~ Zum
Wunder in der Wissenschaftsgeschichte vel. Lormaine
Daston u. Kathering Park, Wasnder nnd die Ovdniung
der Natrr, Franddurt/M. 2001 )



die Poesie als elne Wissenschaft vom Maglichen
ab (171f.). Die poctische Schopfung wird damit als
Supplemens der Heiligen Schriften begriimder:
Fortschreibung, Erginzung und Vellendung zu-
gleich. Sie ersetzt wnd beerbr die »Schopfung: im
theologischen Sinne.

In threm Zentrum stehen die Engel als »geist-
liche Wesen«, die der Poet »mit Cérpera beklei-
dete«, um sie der sinalichen Wahrnehmung darzu-
bieten und aus dem Stand der Maglichkeit in den
Stand der Wirklichkeir hiniiberzubringen. »Diese
Art Schopfung ist das Hauptwerck der Poesie«
(20ff.). Als Produkte der Einbildungskraft stehen
die poetischen Bilder Lier niclu im Gegensatz
zur Wirklichkeit, sondern stellen cine heterogene
Sphire dar. Deshalb wird auch die metaphorische
Redeweise der Poesic bei Bodmer nicht als un-
cigendich bewerter, sondern in ihrer Bedeurung
fidr die Sichtbarmachung unsichtbarer oder geis-
tiger Phinomene gewiirdigt.? Dem sprachlichen
Bild kommt in dieser Asthetik cine dem visueflen
Bild vergleichbare Bedeutung zu. Der dsthetische
Streic iber dic Engelskérper, der im 18. Jahrbun-
dert die chealogische Angelologie beerbr, wird
damit auch als Schauplatz der Gebure eines Bild-
lkonzepts lesbar, in dem sprachliche und visuelle
Bitder verwandt sind: kérperliche Erscheinungen
uckérperlicher, unsichtbarer, iibernatiizlicher
Phinomene, die sich im Bild des Engels verdich-
ten. Aus den sblofien Erscheinungen« in Spinozas
Problematisierung der Wunder sind in der As-
thetik des Wunderbaren Figuren des Erscheinens
goeworden. Es ist also skein Wunder, dass cin
Grofltell von Bodmers Abhandlung Gber das
Wahrscheinliche von Engeln handelt, )

Fir das Verhiltnis von Kunst und Wissen-
schalt ist interessant, dass dic Asthetik als Wis-
senschaft vom Maglichen und Wahrscheinlichen
hier einerseits von Geschichrsschreibung und
Naturkunde unterschieden wird, dass aber ande-
rerseits — analog zur Scaln naturae der zeitgends-
sischen Naturkunde - auch bei Bodmer die ab-

33 Vgl dazu auch die Fullnoten in Bedmers Uberset-
zung von Miltons Lost Paradise: Jobn Miltons Epi-
sches Gediebte won dem Verlohrien Pavadiese. Ugbey-
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solute Grenze zwischen Menschen und anderen
Arten eingeebnet und durch graduelle Unter-

schiede erserzt wird, Mit Bezug avf die Bilder

von Leiter und Stufen spricht Bodmer davon,
dass s Menschen gibe, die den Tieren nabe ste-
hen, wie auch »solche Minner, welche in einem
menschlichen Leib diber die Nawr der Menschen
erhoben zu seyn scheinen< (9), die sich wic
»hdhere Naturen gegen den ivdischens Men-
schen verhalten {12) - den Engeln also durchaus
nahe stehen. Daraus wird deutlich, dass die
Zusammenfihrung von Himmelsleiter und Stu-
fenleiter der MNatur in Carus’ Projekt zur Ver-
messung der Engel im Horizont nicht nur der
Vergleichenden  Anatomie, sondern auch der
neuen Asthetik steht, die im 18, Jahrhundert ent-
worfen wurde.

6. Engel als Zuwischenwesen — das Bild zwischen
Philosophic wnd Malerei

Wihrend der Kérper der Engel fiir ein aufgellir-
tes Wissen zunchmend zum Skandalon wurde,
sind es also die Kiinste, die diesem fragwiirdigen
Késper, diesem Medium der Transzendenz, cine
Heimstatt bieten. In den Bildera bewahren dic
Kiinste aber auch ein Wissen um die prekire Vi-
sualisierung des Unsichtbaren oder Immiateri-
ellen. Nicht als Personifikationen des Unsiche-
baren, aber als Figuren, die an der Schwelle agic-
ren, verkérpern die Engelsbilder nimlich auch
ein Gedichinis, das dem positivistischen Welt-
bild gefiliviich werden kann. Insofern musste
Fechner nicht die Engelsmythen, wohl aber die
Engelsbilder der Malerei als Stérung empFinden.
Als Boten eines Mystertums oder einer iiher-
irdischen Wahrheir definiert, waren diese Gestal-
ten immer schon in ein komplexes Verhilnis von
Sinnlichem und Intelligiblem eingebunden. So
besetzen ste in der philosophischen Tradition die
Sphire des Geistigen, Seelischen oder, cartesia-
nisch gesprachen, der res cogitans, und standen

serzet und durchgebends mit Anmerckungen iiber die
Kiunst des Poeten begleitet won Jobann Jacob Bodmeor,
Ziirich 1742, Faksimiledruck Stunigart 1965,
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4- Fra Angelico, Saora Conversazione,
genannt Die Madanna der Schatten, zwischen 1438
und 1450, Fresko und Tempera. Florenz,
Kloster San Marco, Ostkorridor

somit dem Korperlichen oder der res extensa ge-
geniiber, Auch in der theologischen Tradition
gab es hinsichtlich der Engel immer wieder ¥li-
rungsbedarf, so zum Beispiel zur Frage, welche
Bedeutung der Karper der Engel hat und wel-

14 Zit. n. Dérrer {Anm. 13), Sp. $64.
15 Thomas ver Aquin, Ssmnie der Theologie, Suaigart
1954, Bd. 1, 224—229, hier 226,

ZrrrscHrrt riir Kunstoesceicurz 7o. Band / 2007

cher Ort den Engeln im Schopfungsbericht zu-
kemme, d.h. Herkunft und Alter der Engel.
Wihrend Augustinus annahm, dass die Engel ei-
nen dtherischen Leib besillen, definierte die erste
systematische Angelologie in Peri tes onranias
higrarchias (Uber die himmlische Hierarchie, um
seo} vor Dionysius Areopagita die Engel als rein
geistige Erscheinungen, als nows (gr: Geist), Das
vierte Laterankonzil im Jahre 1251 entschied den
Engelssteeit imy Zusammenhang seiner Erklirung,
dass Gour »beide Schidpfungen aus nichts er-
schaffen hat, die geistige und die kérpediche,
nimlich die der Engel und die der Welt« und da-
nach den Menschenst Die im Anschluss daran
entwickelte christiich-kanonische Diskussion der
Engel, die iiber cinen langen Zeitraum giiltig
blieb, findet sich in der Sumima Theologia (1265~
1273) des Thomas von Aquin (um 1225-1274),
der deshalb den Beinamen Doctor angelicus er-
hielt. Von der Engelswelt handeln die so. bis 74.
seiner Quaestiones. Darin werden die Engel als
Zwischenwesen bezeichnet und als stofflose Ver-
standeswesen ohne Leib beschrieben, die die rei-
ne Form darstellen. thre spezifische Erkenntnis,
intellectus et mens, ist die der Ahalichkeit, nicht
die der Abstraktion; sie verfahrt niclt diskursiv,
sondern in Form schauvender Unmittelbarkeit.
Die Eogel sind die gottibnlichsten und gottnich-
sten Geschdpfe; der Engel, so Thomas, erkennt
Gorr »als Spiegelung in seiner Engeinatur«.t Be-
sonders interessant ist dabel, wie er das Verhiit-
nis der Engel zum Raum, d.k. zur Sphiire der res
extensa, definiert: Sie sind »an einem Orte, aber
nicht geortet.«¥

Nach dieser Bestimmung ibernehmen die En-
gel es also, etwas Undarstellbares im Reich der
Ahnlichkeiten zu spiegeln und ihm eine Prisenz
zu verleihen, Am besten kdnnte man sie als Bil-
der der Erscheinung oder als Figuren bestimmen,
die den Moment des Erscheinens darstelien, Mit
Walter Benjamin kénnte man sie als Bilder
unsinnlicher oder unihnlicher Ahnlichkeit ver-

16 Thomas von Aquin (wie Anm. 33}, 224.
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5- Agnolo Gaddl, Verkiindigung, 13951395, Fresko. Prato, Kapelle des Sacre Cingolo

stehen, Spiegelungen von dem, was stets vor dem
Bild oder jenseits der Darstellung verbleibt: Was
nie gesehen wurde, zur Erscheinung bringen.
Insofern beserzren die Engelsbilder traditionell
nicht nur die Schwelle zwischen Diesseits und
Jenseits; in ihnen verdichter sich zugleich ein
zentrales Problem der Visualisierung, das den
Bildbegriff der Malerel im Kern beribrt. Die
Engelsdarstellungen in der Malerei, d.h. die Bil-
der von Engels, wiren damit Bilder des Bildes.
In und an ihnen k&nnen insofern Probleme und
Zusammenhinge des Bildbegriffs in der Malerei
diskutiert werden.

37 Georges Didi-Huberman, Fra Angelico, Unibnlich-
keit und Figuration, Minchen 1995, 63.
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Auf sie tifft zu, was Georges Didi-Huberman
als »Figur der Figur« beschrieben hat. Diese she-
findet sich immer zwischen zwei Dingen, zwel
Welten, zwei Zeiten, zwel Weisen des Bedeurens.
Sie liegt zwischen der Erscheinung und der
Wahrheit: Dena einerseits ist sie der Sache selbst
und der weritas entgegengesetzi, andererseits
deutet sie auf »eine noch héhere Wahrheits hin,
auf eine Wahrheir, die »die Fiille der Zeiten« be-
triffe. Sie leg: zwischen der sinalichen Gesmh
(schéma) und ihrem Gegentell, der idealen Ge-
stalt oder der Idee (aidos); ja zwischen der Ge-
stalt und dem Gestaltlosen«” Tn seinem Buch

38 Didi-Huberman {wie Aonm. 17), 15.
19 Didi-Hubesrman (wie Anm. 37), So.
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Fra Angelico. Unihnlichkeit wnd Figiration
(1990) hat Didi-Huberman dieses Dazwischen
buchstiblich am Grund von Verkiindigungs- und
Marienbildern aus dem Tre- und Quattrocento
(Abb, 4 u. §) aufgesucht ~ so beispielsweise in je-
nem marmo finto, dem gemalten, kiinstlichen
Marmor, der den unteren Teil der Fresken aus-
flle. Das sind farbige Flichen, die bei niherem
Hinsehen wie die Materialitdc oder die Farbe
selbst erscheinen, Flichen, in denen die Materie
als Prinzip unihniicker Figuren kenntlich wird,
Diese reine malerische Materialitit {ibernimmt
nach Didi-Huberman in der Malerei jene Bedeu-
tung, die i mehrfachen Schriftsinn der Allego-
rese die »anagogische: genannt wird. Sie verweist
auf etwas, das sich jenseits der Welt der Kérper
befindet {Abb. 6).

Didi-Huberman hat dieser Fliche den von
Prouss entlehnten Namen pan de peinture gege-
ben, »Sie ist nichts anderes als die Malerei in po-
tentia, das Symptom und das Material der Male-
rel.«?® Derartige Flichen werden bedeutsam als
derjenige Teil des Bildes, der der mimetischen
oder ikenischen Funktion entgegeawirkt: »Dicse
vielfarbigen Zonen in der Malerei Fra Angelicos
fungieren nicht se sehr als ikonische Zeichen,
sondern soilen vielmehr eine Konwversion des
Blicks bewirken. In diesen farbigen Zonen kén-
nen wir nicht viel erkennen; wenn es hier Bedeu-
tung gibr, ist sie verhiilic, vieldeurig und 138¢ sich
in keinem Handbuch der Ikonographie nach-
schlagen.«? DLk, sic sind bedeutsam, aber ohne
eine bestimmte Bedeutung. Die Bildlektiiren
Didi-Hubermans entdecken diese farbigen Zo-
nen aber nicht nur unter dem itkomschen Bild,
sondern auch am Ort der Verkiindigung selbst,
am Boden zwischen den Fiflen der Figuren
(Abb. 7 u. 8), am Grund der Kérper, d.b. an je-
nem Ort, an dem der Engel erscheint, ohne doch

. geortet zu sein — ¢ine Art Heterotopie, die von

einigen Malern im Bild des Schwebens zur Dar-
stellung gebracht wird.

40 Zu ciner analoger Konstellation in der Sprache der
Literatuy, wie Walter Benjamin sie nntersucht hat, vgl.
Sigrid Weigel, Walter Benjamins Stern der Hoffnung.
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6. Marmo finto, Ausschuitt: Fra Angelico,
Die Madonna der Schatten, zwischen 1438 und 1450,
Fresko. Florenz, Kloster San Marco, Ostkorridor

Als diese farbigen Zonen in den zentralper-
spektivisch gemalten Verkiindigungsszenen dann
durch vielfach geschichtete architekronische
Riume und durch geometrisch vermessene Béden
ersetzt wurden, verschoben sich die Verweise auf
das Nicht-Sichtbare - bzw. den Moment des Er-
scheinens oder der Inkarpation, den die Szene
festhilt - in die Ikonologie seibst: Mit Hilfe von
Mauernischen, Fenstern, Tiren, Girten, Siulen
wird der Raum als offen und geschlossen zu-
gleich dargesrellt. Schldsser und andere Details
verweisen darauf, dass der Schauplatz der Ver-
kiindigungsszene einen Bildraum darseellt, in den
etwas von jenseits der Welt der physischen Kor-
per einbricht.® Daraul verweisen jene Derails,
dic Louis Marin als »Zeichien-Figuren< bzw. »Un-

Zur Dialektik von menschlicher und giulicher Ord-
nung in +Goethes Wahiverwandrschafrens, in: Jiidi-
sches Denken in ciner Welt abne Gott, Festschrift fiir
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7. Fra Angelico, Verkiindigung, zwischen 5410 und
1432, Tempera. Madrid, Prado

sichtbarkeits-Markicrer« beschrieben hat# und
deren faszinierende Vielfalt scine Schiler Geor-
ges Didi-Huberman und Daniel Arasse in zahl-
reichen Studien als kiinsterische und kunstvolle
Inszenterung des Verhiltnisses von Transzen-
denz  und Immanenz untersucht  habens
(Abb. 9) Der liebe Gorr steckt hier buchseiblich
im Derail, und zwar direkeer, als Aby Warburg
sich das je hat trdvmen lassen. s

Wenn die Malerei jener Ort ist, an dem die
Zwischenwesen als nicht-geortete, hiufig buch-
stiblich schwebende Kérper erscheinen, dann
sind diese Figuren zugleich Reflexionsmedien der
Malerei. Und insofern ist auch die Tilgung der
genuin malerischen Aspekte von Maierial und
Farbe cine Voraussetzang daféir, dass das Projekt

Stéplane Mosts, hrg, v. Jens Maztern u.a., Berlin 2001,
165172, B

41 Louts Marin, Enoncer une mystéricuse figure, in: La
Part de I'CEil 3, 1987, 121-123.

42 Vgl neben Didi-Hubermans Fra_ Angelico-Studie
=.8. Daniel Arasse, Gott im Detail, Uber einige italic-
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8. Fra Angelico, Verkiindigung (Ausschnitt), um
1433/ 1434, Tempera. Cortona, Didzesanmuseum

ciner Vermessung der Engel iiberhaupt in Angyiff
genommen werden koante. Denn Carl Gustav
Carus hat seine vergleichende Anatomie der
Avgen ja nicht an dem Bild von Fra Angelico
(vgl. Abb. 2} vorgenommen, sondern an den
zeichnerischen Reproduktionen ven Ternite (vgl.
Abb. 1). Historisch vorausgegangen war dicsem
Vorhaben eine Aufwerrung der Umirisse und Ku-
plessuchreproduktionen gegentiber den Origi-
nalgemilden, in der sich - bel allen sonsrigen Ge-
gensidrzen in der Kunstauffassung - Johann Wolf-
gang Goethe mit den Romantikern einig wusste.
So sah Goethe in den Umrissen cine Erldsung
aus den Schwierigkeiten der Bildbeschreibung
und gab seinen Texten gern Kupferstiche bei, bei-
spielsweise den Kupferstich eines »Vera icone-

nische Verklindigungsszenen, in: «Der liche Gotr
stecke im Detaila, Mikrostrukenren des Wissens, hrg, v,
Wolfgany Schiffner, Sigrid Weigel «. Thomas Macho,
Miinchen 2003, 73-90.

43 Vgl »Der liche Gott steckt im Detaite {wie Anm. 42).
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to. Philipp Otto Runge, Der Abend, Kupferstich und Radierung, 1807, nach der Vorzeichnung
von 18¢3. Hamburg, Hamburger Kunsthalle
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Gemildes aus der Boisserée’schen Sammlung in
sciner  diecser Sammlung gewidmeten Schrift
Kunst wund Alterthum an Rhein und Main
(1816).# Ahnlich fand August Wilhelm Schiegel
»defn] blofefn] Unuwif viel bequemer und
brauchbarer«, weil die Bilder so der Poesie adher
seien.’s In der Folge ciner solchen Apologie der
Umprisse und Xonturen verwandelten sich auch
die Engel ins blofe Schemen. Als Chiffren werden
sic in die Arabeske integriere und darin aufgeho-
ben, wic beispielsweise in Philipp Otto Runges
Radicrunges der Tageszeiten (1905) (Abb. 10},

Da die einzelnen Gestalten auf diesen Radie-
rungen, ebenso wie aufl Kupfersuch-Reproduk-
tionen und Umrissen, ohnehin ort- und raumlos
erscheinen, entfilit ~ zusammen mit Farbe und
Material der Malerel — auch die Differenz 2wi-
schen Orr und Verorting, Mic der Epoche der
Umrisse ging also das Zettalter jener Zwischen-
wesen zu Ende, die in den Kdnsten nicht nur
Verkdrperungen christlicher Motive darstellten,
sondern darGber hinaus in der Malerel auch als
Medien einer Visualisierung des Nichudarstedi-
baren und als Bild des Bildes fir die Selbscre-
flexion der Kunst stehen, In der Folge der Siku-
larisierung der Bilder, in denen dic Umrisse an
die Stelle der Bilder craten, wurden diese Figuren
selbst in Derails verwandelr, die den Blick auf an-
deres lenken: entweder den romantischen Blick
auf die beliebresten Motive romantischer Kunst-
religion, wie beispielsweise die Putten am unte-
ren Bildrand in Raffacls Sixtimischer Madonna,
oder aber den anatomisch geschulten Blick awf
die abweichenden Augen der tiberirdischen Ge-
schépfe, wie in Ternites Reproduktionen von Fra
Angelicos Bild (vgl, Abb. 3).

44 Johann Woligang Goeshe, Schriften zu Kunst wnd Li-
teratur. Maximen wnd Reflexionen. Hambusger Aus-
gabe, hrg. v Erich Truaz, Bd. 12, Minchen 1981,
142364, hier 160ff. ~ Zum Phinomen der Umrisse
vgl, Sigrid Weigel, Die Richtung der Bilder, Zum
Links-Rechts ven Bilderzihlung und Bildbeschrei-
bung in kultur- und mediengeschichtlicher Perspekii-
ve, 1w dies: Literatur als Voranssetznung dev Knl-
tnrpeschichte. Schauplitze von Shakespenre bis Ben-
jamin, Minchen 2004, 196-232, hier 225 fF.

45 August Withelm Schilegel, Uber Zeichnngen zn Ge-
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Die Herauslisung der Engel aus threm himm-
tischen Kontext und aus der Malerel war somit
die Méglichkeisbedingung dafiir, die Engel zum
Gegenstand  naturwissenschaftlicher  Untersu-
chungen zu machen und in die Scala naturac ein-
zugliedern. Zugleich ist dic Tiigung von Material
und Farbe - als Signum des Unsichtbaren - auch
Symptom einer Sikularisierung der Bilder, die
mit dem systematisch-wissenschaftlichen Blick
auf die Kunst ~ nicht nor in den Nawurwissen-
schaften - einhergehs.

7. Der Engel als Gedichinisbild
des Schwebens und Fliegens

Auch in dem Vorzrag zur Physiologie des Fliegens
und Schwebens in den Bildenden Kiinsten, den
der Physiologe Sigmund Exner (1846—1926), der
spiitere Leiter des Physiologischer Instituts der
Universitit Wien, im Jahre 1382 iny Wiener Mu-
seum fiir Kunst und Industrie gehalten hat, sind
es Umrisszeichnungen, an denen die Wahr-
scheinlichkeit flicgender und schwebender Ge-
stalten von Kunstwerken tberprift wird. Auch
er ging, ihnlich wie Carus, von der Beobacheung
aus, dass trotz der Abweichung von der Nawr-
nachahmung uns in Kunstwerken etwas als ver-
traut erscheint, was der Kiinster in der Realitit
mie hat sehen k&nnen. Der erste Schritt seiner
systematisch angelegen Erdrterung verfolgt die
Frage, wie — anatomisch betrachtet - ein Mensch
aussehen miisste, der fliegen kann. Dafir berech-
net er das Verhdlinis zwischen dem Gewichr der
notwendigen Flugmuskeln zu dem des dbrigen
Kérpers, mit dem Ergebnis; »Es wire ein Mon-
strume

dichten und Jolm Flaxman’s Uisse. Kvitische Sehrif-
ren, ziveitor Thedl, Berlin 1828, 251- 309, hier 265.

46 Sigmund Exner, Die Physiologie des Fliegens smnd
Schwebens in den Bildenden Kinsten, Wien 1882, 9. -
Dic Seitenangabea im folgenden Texr bezichen sich
auf dizse Ausgabe. Der Vorrrag ist aufgenommen in:
Sigmund Exner, Uber das Schweben der Ranbuisgel.
Mt einem Einfithrungsvortray iiber die Physiologic
des Flivgens und Schwebens b den Bildenden Kiins-
ten. Nachdruck der Ausgabe Wien 1882, Diisseldorf
2004.
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1. Raffael, Der Triumph der Galathea, Ausschni
{»Fig. 1<} aus Sigmund Exner, Die Physiologie des
Fliegens und Schewebens in den Bildenden Kiinsten,
Wien 1882, 17

T

€

12. Sigmund Exner, a.0.0., »Fig. 2« (Dingramm), 18

Im zweiten Schritt erdrrert Exner als Alerna-
tive zu den unméglichen fliegenden Kérpern nun
schwebende Gestalten, deren physikalische Vor-
aussetzung der Schwerelosigheit aber, wie er fest-
stellt, den Bildmotiven widerspricht: »Ich erin-
nere an Engel und Heilige, welche sich sichtlich
bemihen, cinen als schwer gedachten Gegen-
stand, z.B. das Kreuz, durch die Liifte zo tra-
gen«. (10) Ebenso wenig wirde die Schwerelo-
siglert zu den Muskelbewegungen, Faltenwiirfen
und Haarformen der dargestellten Képer passen,

47 Vgl Geimer (wie Anm. 4),
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Eine Losung des Problems findet er in der Un-
terscheidung von mechanisch und kiinstlerisch:
Das »Fliegen menschlicher Gestalten im mecha-
nischen Sinne« sei »niemals Ikiinsilerisch dar-
gestellte worden, »Was Iiinstlerisch dargestellt
wurde, sind immer nur Gestalten, die von ihrem
normalen menschlichen Gewichre befreit sind,
dabei brauchen sie noch nicht vollkommen
schwerelos zu sein«. {16f) Am Umriss ciner
Pucte werden schlieflich Berechnungen vorge-
nommen, mit denen ermiziels werden soll, bei
welcher Geschwindigkeit »die ilr von Raphael
ertheilte Stellung physikalisch begriindet sej«.
(18) (Abb. r1u, 12)

Peter Geimer hat in cinem Beitrag zu Exners
Vortrag gezeigt, dass diese Studie sich in eine
ganze Reihe von Forschungen zum Vogelflug
einfiigt, fir die der Wissenschaftler auch Labor-
experimente zur Mechanik von Flugkdrpern un-
ternommen hat, in denen Flugbewegungen am
Modell simukiert wurden? Die Methode seiner
Flog- und Bewegungsstudien wird im Vortrag
zum Fliegen und Schweben in den Bildenden
Kiinsten am Gegenstand von Umiisszeichnun-
gen erlivtert und durch Gewichts- und Ge-
schwindigkeitsberechnungen erginzt. Aufgrund
des Befundes, dass es sich in der Kunst um
durchweg unwahrscheinliche Flug- und Schwe-
bezustinde handelt, um Fliegen »nicht im me-
chanischen Sinnee, schiigt der Verfasser schlieR-
lich eine Typologie vor, in der die Maler danach
unterschieden werden, inwieweit thre Figuren als
schwerelos  evscheinen.  Seine  Versuche, das
Wahrscheindiche zu berechnen, also mit exakren
Methoden jene Kategorie zu untersuchen, die
Bodmers Theorie des Wahrscheinlichen als Ge-
genstand einer dsthetischen Wissenschaft begriin-
det hatte, miissen notwendig an jene Schwelle
stollen, die die Bilder des Schwebens besetzen.

Daraus erkdirct sich, dass sich in die Versuche
einer physikalisch-mechanischen Beweisfithrung
im Verlaufe von Exners Vormag eine ginzlich
andeve Betrachtungsweise mischt und er statt-
dessen auf die psychische Basis kiinstlerischer

48 Zusammen mit einem Exenplar von Exners Enewnrf
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13. Michelangelo, Sixtinische Kapelle, Ausschniu
(»Fig. 4=} aus Sigmund Exner, 2.2.C, 33

Darstellungen zurtickgreift. Indem er die Plausi-
bilitdit der schwebenden Gestalren nun nicht
mehe im Hinblick auf die Nachahmung physio-
logischer Vorginge, sendern tm Hinblick auf die
Wahraehmung - von Maler und Betracheer - dis-
kutierr, kammy das Bild als Erinnerungsbild ins
Spiel. Mir der Einfiihrurg des Gedichtnisses als
Medium, in dem Kunstproduktion und Kunst-
betrachtung kommunizieren, entwickelt Exner
im folgenden dann eine Deutung, in der die Um-
risse sich gleichsam in Bewegungsbilder verwan-
deln, die mit Evinnerungsbildern oder Stimmun-
gen korrespondieren, Dabei geht es ihm um die
psychische Plausibilitit der Figuren fiir den Be-
trachter, in dem durch die Bilder cigene Gediicht-
nisbilder oder ldeenassoziationen wachgerufen
wiirden. Exner fithrt in diesem Zusammenhang
nicht nur die Begriffe Erinnerungsbiid und Ge-
diichenisbild ein; er spricht auch von einem »Ge-
dichenissschatz« (sic!) (15), der mit dem liinst-
lerischen Geschmack verbunden sei.

zn einer plysiologischen Evllirmg der psychischen
Evsehenmengen. Theil 1 (1894). lch danke Martin
Treml, der es fiie mich unternommen hat, imn Warbing

ZeryscHigrr FUR KungraescHichTs 7o. Band / 2007

Neben den schwebenden Gestalter — 2.B. der
Putte, cigemn aus dem Grabe aufsteigenden
Christus oder dem Schépfergott und Allvater aus
Michelangelos Sixtinischer Kapelle (Abb. 13) ~
zichen in Folge dieser veriinderten Untersu-
chungsperspekiive nun auch andere Gestalren
das Interesse des Autors auf sich - nimlich die
Nymphen: »Derartige Figuren sind die gemalte
Verwirklichung unseres Ideales vom Tanze, des-
sen Schénheit in dem Masse steigt, in welchem
uns der Tanzende die Nothwendighkeit des tra-
genden Bodens vergessen lisst« (z5) Mit den
Nymphen hat Exner das Projekt der Berechnung
physiologischer Plausibilitit aus dem Auge ver-
lorer. Es geht jerzt um Fiife und Gangart der
Nymphe, deren Bild mit dem Begehren des
Schwebens assoziiert wird, - die Nymphe als
Pathosformei« des Wunsches, die Schwerkraft zu
iberwinden.

8. Engel als Symptom des Bildgedichinisses
in Kultur- nnd Natnrwissenschaft

Diese Figur ciner tanzenden Nymphe ebenso
wie das Studium von Bewegungsphinomenen,
die Verwandlung der kiinstlerischen Gestalten in
bewegte Bilder, nicht zuletzr die Bedeutung, die
Exner der Kérperstellung und den lebhafren Be-
wegungen, dem Faltenwurf und dem Haar der
Figuren zuschreibt: als Erinnerungsbilder, die
unbewusst wirken, ~ all dies stellr seinen Voruag
aber die scliwebenden Figuren in der Kunst-
geschichte in die Vorgeschichze von Aby War-
burgs kulwrwissenschaftlicher Methode, ins-
besondere der Pathosformel. Insofern gehdrten
eigentlich auch die Engel in die Reihe von War-
burgs Nymphen.

Da sich tatsichlich ein Exemplar von Exners
Vortrag, verschen mit handschriftlichen Anstrei-
chungen und der Eintragung »Strassbg, Now.
89« in Warburgs Bibliothek befinder,® muss Sig-
mund Exner, der auch ein Lehrer von Sigmund

Institute Lovdon nach dem Fxner-Titel zu secherchie-
ren und diese Tited in der Warburg-Bibliothek aufge-
funden hart.
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Freud war, zu einem der wichrigen Stichwort-
geber und Anreger des jungen Aby Warburg
gezithlt werden. Bei thm traf dieser niche nur auf
die Rhetoril vom >Gedichenisschatzs, und bei
ihm fand er nicht mur die Umrisszeichnungen be-
wegter Kérper und deren Deuvtung als Gedichr-
nisbild, sondern bei thm fand er neben den En-
geln auch die Nymphen. Die Tarsache, dass den
Engeln in Warburgs Muemosyne-Atlas dann kein
Phatz mehr eingeriumt wurde, kann aus seinem
kulwrwissenschaftlichen Projeke erklir werder,
Zum einen hat Warburg sich in seiner Deurang
der Kultrgeschichte auf das Nachleben anriker
Momente in der christlichen Renaissance und auf
das Nachleben magischer Momente in einer Ge-
schichte zunehmender Rationalisierung konzen-
triert. Das Nachleben genuin christlichen Per-
sonals in der Moderne gehdrt in eine andere
Konstellation, die Warburg seniger interessierse,
deren Untersuchung aber durchaus an seine Me-
thode anschitefen kann. Zum enderen treten
auch in seiner Sammlung von Pathosformeln im
Bilderatias die Farbe und das Marerial der Bilder
hinter die erregren Gebirden bzw. die Umrisse
zuriick, womir auch seine Wissenschaft die Si-
kularisierung der Kunst voraussetze. Mit ilu aber
waren die Engel als Bilder des Bildes in Verges-
senheit geraten.

Offenbar musste das Vorhaben zur Vermes-
sung der Engel erst an die epistemischen Gren-
zen vergleichender Anatomie und Physiclogie
geftihrt werden, um dort, an dieser Grenze, dic
Bilder der Malerei als Gedichnisbilder wieder
zu entdecken und um das Bildgedichmnis als Re-
pertoire von Pathosformeln der Bewegung zu
reformulieren, Damit wiire die Entwicklung der

Kulturwissensehaft erst aus der Durchquerung
nacurwissenschaftlicher Methoden entstanden,
indem dort, wo die experimentellen Verfahren an
die Grenzess des Messbaren stoflen, ¢in Perspek-
tivenwechsel vorgenommen wird, durch den der
Gegenstand, statt vermessen zu werden, in seiner
Bedeucung fiir das Gedichtnis befrage wird,

Fiir die Physioclogie des 19. Jahrhunderts da-
gegen steliten die Engel offenbar Kérper dar, an
denen man versuchte, mir Hilfe empirischer Ee-
kenntnisverfahren in Bereiche des Unbekannren
und Unsichtbaren vorzudringen. Die Vermes-
sung der Engel ist ein Symptom der Sikularisie-
rung, in der die Wissenschaften in jene empirisch
nicht verfiigharen Sphiren vordringen, deren
Deutung zuvor ins angeszammee Feld der Reli-
gion gehdrte. Als Figur, die die Dialektk des
Erscheinens selbst darstellt, verweist der Aufrict
der Engel in der vergleichenden Anatomie aber
auf ¢in Problem des Bildes, das die naturwissen-
schaftlichen Episteme bis heute mirschleppen,
Mit dem Verschwinden der Engel aus Wissen-
schaft und Kiinsten ist cine Figur verschwunden,
die als Brld des Bildes daran erinnert, dass Dar-
steliung, Visualisierung und Zum-Erscheinen-
Bringen hichse komplexe bitdgebende Verfahren
sind, die in den meisten jener Visualisierungs-
techniken ausgeblendet werden, denen sich der
Forwschrirt der Wissenschaften verdankr. In-
sofern die Reprisentationen wissenschaftlicher
Objekre sich iberwiegend als Umuisse darstellen,
ist darin die Problematik des Bildes in Vergessen-
heit geraten. Mit dem Verschwinden der Engels-
bilder ist das Bild, das an die Genese der Wissen-
schaft aus der Sikularisierung ertanert, dem kul-
wurellen Bild-Gedichtais verloren gegangen.

Abbildungsnacirweis: 1, 3 August Wilkelm Schlegel, Marii Kiémung wnd die Weender des heiligen Dominicus
nach fohann von Fiesole in Funfzebn Blitiern, gezeichnet von Wilheln Ternite. Nebst einer Nachricht vom
Leben des Mablevs und Erklirung des Geméhldes, Paris 1817, unpagiaiers. ~ 2, 4, §, 6, 7, 8 Georges Didi-
Huberman: £ra Angelico. Unilmlichkeit und Figueration, Mitnchen 1995, 221, 32, 165, 17, 40, 73. = 9 Annun-
ciation, London 2000, 109. — 1o Philipp Otto Runge, Die Tageszeiten, Berlin 1944, — 11, 12, 13 Sigmund
Exner, Die Physiologie des Fliegens und Schwebens in den Bildenden Kiinsten, Wien 1882, 17, 18, 33

IX]
[
tN)

Zerrsermer FiR KUNSTGEsSCHICHTE 70. Band / 2007

MiszZELLEN

Giza JAszal

»COGITA MORI« — Notizen zum Memorialbild
des Grafen Johann II. von Rietberg

fiir Georg Kanffmann

1. Hermann tom Ring, Bifdnis der Grifinnen Evmengard und Walburg von Rietherg, signiert und datiert 1§64
Mischtechnik/Eichenholz, 55,6 x 82,5 cm. Miinster, Westfilisches Landesmuseum fir Kunst und Kulrur-
geschichte, Inv.-Nr. 993 LM,

Uber drei Jahrzehute hindurch waren im West-
falischen Landesmuseum fiir Kunst und Kultur-
geschichte in Monster zwel Fragmente ecines
nach 1803 — vermutdich nach dem Abbruch des
Schlosses zu Rietberg — zerstérren »Familien-
bildes< des Grafen Johann Il. von Rietberg von
1564 zu betrachten: das Fragment mit den beiden
Téchtern der Familie, den jungen Grifinnen Er-
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mengard und Walburg, erworben 1956 (Abb. 1)
und das Bildnis ihres Vaters, des Gralen Jo-
hann IL, erworben 1958 (Abb. 2). Damals war es
immerhin schon bekannt, dafl das Bildnis der
Mutzer, der Grifin Agnes, sich in unbekanntem
Privathesitz befindet. An Hand einer Fotografie
(Abb. 3) war bereits 1958 versucht worden, die
drei Teile des Bildes zu einem Ganzen zusam-
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