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zu machen. Von der reinen Farbe als Wolkenheimar, als Medium der Phantasie, sprichy
fiir den Film auf seine Weise Siegfried Kracauer, wenn ¢r die Dinge, »die normalerweyg
nicht gesehen werdene, verhandelr: das fitichtig Vorlibergleitende, das rasch Verginglich
- nein iiber die Ebene dahinzichender Wolkenscharten, ¢in im Winde wreibendes Blag,
wDergleichen wie Traumelemente entschwebende Eindriicke kénnen den Kinobesuch,
noch lange in Bann haiten, wenn die Story, die sie darstellen helfen, schon in Vergesse.
heit gesunken ist.«® Al dies sind Elemente aus jener Sphire des Films, die Kracauer dy

ErschlieBen der materiellen Dimension, Benjamin das Oprisch-Unbewusste genannt |y,

B eacaner Theorie des Filme (Anen, 21, 50181, Zicar im Zitar Alexandre Arnowst ebd. nachpewissen,

Sicrio WeigeL

Die unbekannten Meisterwerke in Benjarnins Bildergalerie.
Zur Bedeutung der Kunst fiir Benjamins Episternologie’

Bildbegriff und Kunst

Anpesiches der Bedeurung, die Bilder fiir das Denken L_mci‘Sci':reibcn Walter Benfamins
haben, st es erstaunlich, welchen vergleichsweise geringen Raum das Thema der Malerei
in scinem Werk einnimmr. Wihrend der Begriff des Bildes in seinen Schriften cine A
Leitmotiv darsteltc — sei es als Bild der Erinnerung, als Denkbild oder dialektisches Bild,
sei es in der Rede von Bildwelten, vom Bildraum oder Traumbild -, zihien Gemiilde,
Kunstwerke und andere marerielle Bilder niche unbedingr zu den prominenten Gegen-
stinden seiner kunstphilosophischen und kulrurtheorerischen Uberlegungen. Dennoch
spiclen Malerei und Kunstgeschichte und die Auseinanderserzung mit der Kunst der

Moderne fiir seine Erkenntnisweise eine herausragende Rolle. Das st bisher allerdings

. wenig beachter worden. Zwar kommen nur wenige der Arbeiten, die Walter Benjamin

gewidmer sind, chne Abbildung oder Zitat eines der heiden Kunsewerke aus, die — als

Sehltissel- und Scharnierstefien seines Werks — jeweils cinen markanten Ot in seinen

“Texten beserzen: Albrecht Diivers Stich Melencolia 7{1514) im Melancholie-Kapitel des
< Traverspielbuchs und Paul Klees Angelus Novus (1920) in den Thesen Uber den Begriffder
~ Gischichte. Doch die unzihligen, meisz eber knappen, aber ungemein dichren, manchmal
_aber auch umfangreicheren Bemerkungen zu anderen Bildern aus der Kunsigeschichre

" und zur zeitgendssischen Malerei sind bislang, gerade auch in der kunstwissenschaftlichen

Rezeption Benjamins, kaum beachrer worden.

- Dabei nehmen Berichte von Ausstellungsbesuchen und Kommentare zu cinzelnen

Kiingrlern und Bildern in seiner umfangreichen Korsespondenz keinen geringen Raum
¢in. Durch seine Schriften zicht sich ein dichtes Netz vor Bildzitaten und -beobachrungen,
von Einfassungen auf einzelne Kunstrichtungen und Kiinstler. Sie reichen von der Wie-
#er Genesis tiber Giotro, Andrea Pisano, Conrad Wiez, Matthias Griinewald, Hieronymus

T . o
Eine ersie Fassung, dieser Uberlegungen erschien in: Tiajekte, Zeisschrift des Zentrums fir Literatur- und

. Kiilenrforschung 7 {September 2006) 13,
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Bosch, Raphael, Rembrandt, Hans Holbein d. A und Hokusai, Charles Meryon, Hap,

von Marées, Antoine Wirez, Gustave Courber, Arnold Bécklin, Cdilon Redon, Constap,.

tin Guys, James Ensor, Franz Overbeck bis zu Otto Gross, Wassily Kandinsky, Marc Chy,
gall, Giorgio de Chirico, Paul Klee und vielen anderen. Sefbst die Tawsache, dass Honoge
Daurier und Grandville jeweils einzelne Abschnicee des Passagen-Projeks gewidmer sing,
har bisher kaum eingehendere Szudien 21 Benjamins Umgang mir diesen Kiinstlern mgg.
viert, Nur die phorographischen und filmischen Bilder, insbesondere die von David Ogea.
vius Hill, Félix Nadar, Eugdne Arget, August Sander, Karl Blossfeldt und Man Ray, die i,
Benjamins medienhistorischen Arbeiten besprochen werden, haben stirkere Beachtung
gefunden.? Es ist ein erstaunlicher Befund: Die Rezeption von Benjamins Kunstbegriff :
scheint weitgehend ohne Bezug zur Kunst im engeren Sinne auszukommen.

Tatsiichlich aber geht Benjamins Interesse fiic einzelne Gemilde und fir bestimmie
Darstellungsmodi der Kunstgeschichte weit tiber die Awsdruckigebirden hinaus; und
dieses Interesse ist — als weniger prominente Spur — auch vor seiner programmatischen
Besprechung der newen Runsowissenschaft und noch vor dem Trauerspielbuch in seinen
Schrifien erkennbar. Zwar enthilr sein CBuvre keine kunsthistorischen Belerige im enge-
rer: Sinne und keine zusammenhingende, ausformulierte Theorie der Malerei. Aber nicht
nur Gedanken und Erinnerungen an gesehene Bilder — wie eine Art ven Inkubationszeir
seiner Denkbilder - spielen fiir ihn eine wichtige Ralle, so dass die imaginire Bildbetrach-
rung als Latenz des dinlektischen Bifdes wirkt. Auch Figr sich seine imaginiire Bildergalerie
in Gestalt verstreurer Kommentare zur Kunst — nicht selten zu farblichen, komposirori- :
schen, kérpersprachlichen oder technischen Derails einzelner Gemilde, die eher en passam
erwihnt werden — in seine aistherische Konzeption der Historie ein. Der programmatische
Satz aus dem erkenntnistheoretischen Block des Passagen-Projekes, dass die Bezichung des

-Gewesenen zum Jerzt »niche zeitlicher sondeen bildiicher Nature sei (GS V1, 578), gilt
auch fiir Bilder aus der Kunstgeschichre. Mehr noch, die Stiche, Gemilde und Drucke

von Kitnstlern sind ein unverzichtbarer Bestandteil ven Benjaming Epistermologie,

Deren Besonderheir verdanke sich zu keinem geringen Teil der Tatsache, dass sein his-
torischer Blick durch die Berrachtung von Bildern geschult ist; er favorisiert die Gleichael-
tigkeit vor der Kontinuitit, den Schauplamz vor der Abfolge, die Gesten vor der Aussage.
die Ahnlichkeit vor der Konvention, kurzum: die Bilder vor den Begriffen. In Benjamins

dialektischer Konzeption der Sprache (im weiteren Sinne des Wortes), in deren Kontext

* Vgl. auch Sigrid Weigel: »Derail, photographische und kinematagraphische Bilder. Zur Bedeutung det
Mediengeschichee fitrr Benjamins Kulturtheories, in: dies: Welter Benfumin. Die Kreatir, das Heilige, die _
Bilder, Frankfurr 2.M. 2008, 5. 297332,
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dic magischen oder mimerischen Momente unsinnlicher bzw. entstellier Ahnlichkeit am
Fuaniebus bz, Triiger des Semiotischen in Erscheinung twreten {GS I1.1, 208, 213), kommt

“den visuellen und matericllen Bildern cher der Past der unsinnlichen Ahnlichkeit zu; was

" piche ausschliefiz, dass sie sich im Zusammenhang seines allegorischen Verfahrens in eine
; ,m’gmde Schrift zu verwandeln vermbgen. Insofern stelit sich die Frage, ob und wie sich
7" dje zahireichen Bild-Zirare in Benjamins Schriften von seinem Umgang mit Texten und
- Litesasur-Zitaten unterscheiden.

Die Begriffe von Kunse, Kunsiphilosophie und Kunsthritik, die fir Besjamins Theorie
sentral sind, stehen in der Rezeption seiner Schriften jedoch weitgehend ohne intensi-
vere Einlassung auf die Werke der Kunsigeschichte da — mit Ausnzhme der genannren
zwei Tkonen der Benjamin-Rezeption Diirer und Klee. Zwar haben zahlreiche Gegen-
wartskiinscler Benfamins Denkbilder und Figuren als Herausforderung und Anregung fiir
die eigene Produktion genutzt ~ mit sehr unrerschiedlichem Ergebnis, Zwar haber seine
Thesen zum Konzept der Auwrz und eum Kunsnwerk fm Zeiealter seiner technischen Reprodo-
zierbarkeit in der Kunstgeschichte kentroverse Debatten iiber die Kbnsequcnzen fiar das
Fach ausgeldst (dies vor allem wegen der verliirzren, wenn niche verfehlten Lesart). Und
auch seine Auseinandersetzung mic der Kunstwissenschaft seiner Zeie und mir der Kulwur-
wissenschaft des Warburg-Kreises ist wiederholt untersucht worden. Ein systematisches
Studium seiner Berrachtung von Kunsowerken und der Rolle, die die vielen Kunse-Zitace
in seinen Schriften spielen, stehe aber noch aus® — als ob die Konzentration auf sein Bild-
denken, seine Arbeit an und mit Denkbildern, geschriebenen Bildern und dialekeischen
Bildern, und die Auseinanderserzung mit der Verschrankung von Sprachbildern und Bil-
derschiift in seiner Theorie die Aufmerksamleir fiir seine unzihligen Zitate wicklicher,
materieller Bilder verstells har.

Welche wichtige Rolle die Malerei bereirs in Benjamins Studienzeit gespiel hat, ist erst

. jingst durch die Studie von Heinz Brilggemann tber Spiel, Farbe und Phantasie* heraus-
: " gearbeiter worden, die u.a. den Dialog mit Scholem iiber Malerei, Komposirion, Farbe
+> - tiad Kubismus im Umfeld der Berner Zeir im Kontext der zeitgendssischen kunstcheareti-
‘schen Debazten rekonssruiert, Aus den Jahren vor der gemeinsamen Berner Zeit sind die-
. jenigen Aufzeichnungen Benjamins iiberlicfert, in denen er sich am explizitesten mir der
" Malerei beschiftigte, Noch vor dem Sprachaufsatz und bevor Benjamin Schelem kennen-

- Das berrifft selbst noch Seudien wie die vorn Howard Caygil! zur Bedeusung der Farbe in Benjamins Schriften.
Vel Heward Caygill: Wadter Benjamin, The Colour af Experience, Loadon — New York 1998, Auch der von
Andrew Benjamin herausgegebene Band Wafrer Benfamin and Are {London 2005) komme prakiisch ohne
Besiichsichtigung von Benjasmins Kunst aus.

Heina Brisggemann: Whlter Benjamin, Uber Spiel, Farbe und Phantasie, Wirzbusg 2007.
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lernte, entstanden 1915 Der Regenbogen. Gesprich wiber die Phantasie (GS VILL, 19-2¢),
geschricben in Form cines Dialogs, wie dies in Benjamins Jugendschrifien hiufiger begeg.
net, sowie Malerei wnd Graphik (G5 112, G02F) und Uber dic Malerei oder Zeichen yny
Mal (603-607). Lerzrerer ist ein Text, der Zeichen, Mal (leibliches Mal und Denkmat)

und Malerei im Hinblick auf das Verhdlnis von Materialicit/Raumlichkeit und semig. .

tischer baw. symbolischer Bedeutung in systemacischer Weise uncersucht. Uberliefers jg;
ferner ein Konvolur mit Aufzeichnungen zum Themenkormplex Phantasie und Farbe, die
aus den Jahren 1915 und 1919/20 stammen (GS VI, 109-126). An jhnen kann man
studieren. wie das Machdenken Gber die materiellen {kulwrrechrischen und leiblichen)
Bedingungen der Malerei in das Interesse an den Ausdrucksgebiirden hinfiberspielr, 2.8,
in der Aufeeichnung 2o Erréren in Zorn und Scham. Phanwmsie und Wahrnehmung bz,
Einbildungskraft, Eindruck und Ausdruck bilden einen gemeinsamen Themenkompley,
Wihrend Benjamin sich in diesen Fragmenten ¢her filr die anthropologischen Vorausser.
zungen der Malerei wic fiir thre wahrnehmungs- und ausdruckstheorztischen Grundlagen
interessiert — konkrete Kunsowerke oder cinzelne Maler werden dabel kaum erwithng -,
belegen die Briefe aus diesen Jahren ein kontinuierliches Interesse fiir die Kunst, was vor
allem in Berichten und Kornmentaren z: Museums- und Ausstellungsbesuchen deutlich wird,

Auch und gerade den beiden Bildern von Diirer und Klee, die fiir seine spiitere Arbeir
so wichtig werden sollien, ist Benjamin frith begegner. Bevor hier seine Betrachtungea
anderer Bilder untersuchz werden, sol zuniichst noch einmal ¢in Blick auf Diirers Melen-
colia und Klees Angelus Novis In Benjamins Schriften die Bedeutung dieser Bilder fiir

seine Reflexionen vergegenwirtgen.
Faszinationsgeschichte® gesehener Bilder als Latenz von Denkbildern

Beides sind Bilder, die Benjamin {iber einen langen Zeitraum begleiter haben, ehe sie in seine
Texte Eingang gefunden haben. Diirers Melencolia zihlte schon der 20jihrige Benjamin bel
cinem Museumnsbesuch in Basel im Juli 1913 zu seinen »grifiten oder voltkommensten
Eindriicke[n]« »Erst jetzt habe ich eine Vorstellung von Diirers Gewalt und vor allem die
Melancholie ist ein unsagbar tiefes, ausdrucksvolles Blatta, schrieb er in einem Brief an
Franz Sachs {GB 1, 143). Doch seinen Auftritt erhiele der Kuplerstich erst mehr als ¢in
Jahrzehne spirer, in der 1925 verfassten Habilitationsschift Uriprumg des dentschen Tran-
erspiels, die allerdings schon 1916 entwarfen wurde. Hier erhiile das Bild eine Hauprrolle

5

gesehichee mit wiohreren Beilagen wnd einem Anbang, Basel 1995,
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Zum Komept der Faszinationsgeschichue vet. Kiaus Heinrich: Das Foff der Medwn. 3 Studien zur Faszinations-
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auf jenea Schauplaiz, auf dem sich allegorische Anschauung und melancholisches Wissen
begegnen- In Dirers Stich sicht Benjamin (ihnlick wie die von ihm zitierten Cowihrs
minner Kasl Giehlow, Aby Warburg und Fritz Saxl/Erwin Panofsicy) eine Zuspitzung der

- saturnischen Dialeletikc ~ in der Spannung von Erdenschwere und Spiritaalitit -, die in

.der Renaissance 2u einer Umdeutung der saturnischen Melancholie fihree. im Zuge die-

- gpr Umdeutung gericten die wradierten Sinnbilder antiken und mictelalrerlichen astrolo-

gischen Wissens in Bewegung, um — und dafiir sieht Diirers Seich — vin den saturnischen
Gesichisziigen auch die divinatorische Geisteskonzentration avszudriicken«, wie Benja-
min mit Karl Glehlow formuliert (GS 1.1, 329), Insofern verdichrer sich in dem Srich
niche pur eine spezifische kulturgeschichtiche Konsvellation, sondern such jener »alle-
gorische Tiefblick«, dem Benjamins ganze analyrische Aufmerksamkeic gilr, weil sich
durch ihn smit einem Schlage« Dinge und Werk in cine nerregende Schrifte verwandeln
(352). Diirers Melencolia ist in seinem Buch also ein Denkbild im buchstablichsten

Sinnec: Schauplatz einer Betrachcungsweise, die die konventionelle Tkonographie in

“Scheift verwandelt, um deren »Bedeutungsgehalts zu erhellen. »Gichlows Deurung der
-:Melencolia: Diirerse (GS 1ML, 372) nennt Benjamin spiter, in der Rezension der K-

- wisienschaftlichen Forschung, als Beispiel fiir die neue Kunsewissenschaft,

Albreche Diirer, Melencolia [ Abb, 2: Paul Klee, Angelus Moves
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Anders Klees Angelus Novns in Benjamins Reflexionen Uber den Begriffder Geschichte. Von thm
hieifdt es: »Der Engel der Geschichie inufl so aussehen.« Das amul3« betont den Abstand zyw.
schen dem Kunstwerk und einer imaginéren Figur, zwischen Bild und Einbildung, die Differen;,
wischen Darstellung und Vorsreliung. Anders als oft unterstellt wird, isc Klees Bild keineswep
als Darstellung oder gar Verkirperung des Geschichtsengels zu verstehen. Vielmehr steht dessen
Ausdrucksgebirde — mit starrenden, aufgerissenen Augen und offenem Mund ~ in Benjaming
Text als Gegenbild zu jenem Wunsch nach Riickkehs zam Ursprung, wie er im zitierten Moteo
aus dem Scholem-Gedicht formuliert wird: »lch kehrie geen zuriicke. Exst aus dieser Span-
nung zwischen dem lyrischen Wunsch nach Rilekkehr und dem Bild der Starce entstehe die
Konstellation einer gegenstrebigen Figung im Sturm des Foreschrins: zwischen dem »Engel der
Geschichter und sunse, zwischen seinem Blick auf die Trimmer der Katastrophe und der Kere
von Begebenheiten, die »uns erscheint (GS 1.2, 697).6 Der Angelus Novus ist hier also Medium
und Reflexionsbild fiir Benjamins geschricbenes Bild, fiir die Herszellung eines Denkbildes zum
Begriff der Geschiche,

Auch diesem Einsa cines Bildes im Text von Benjamin war eine lange Latenz vor-
ausgegangen, in diesern Falle sogar von mehr als zwel Jahreehoten, Denn bereis im
Okrober 1917, als er einen Brief aus Bern an den in Jena weilenden Gershom Scholem
adressterte, um derin seine Aufzeichnungen Uber die Malerei maic Uberegungen zum
Kubismus zu kommenteren, war Paul Klee detjenige Maler, an dessen Beispiel er die
Unvercinbarkeit grofler Kunst mit derardgen »Schulbegriffelnfs (wie Kubismus) erdrien
(GB 1, 394). Fortan bitdete Klees Name und an erster Stelie der Angefus Novus in den hin und her
geschickeen Briefen und Gedichien der Freunde eine Ast Dauerspur — bis Benjamin schlieflich
1946 den Angelus Novas in ein Denkbild (tberserzt, an dem er den zentralen Schulbegriff niche
der Kunstgeschichse, sondern der Geschichesphilosophie, den Begriff der Geschichie, diskurierc
Und obwohl Benjamin das Aquarell von Klee besessen hat, war doch auch dieses Bild iiber den
tingsten Zeitraumn Teil seiner imagintiren Bildergalerie, da seine Lebensverhilmisse es thm nur
zeitweilig erfaubten, es bei sich aufzubiingen und in Echizeit anzuschauen. Weitaus Finger war
das Bild in der Verwahrung von Scholem, dem Benjamin es auch in seinem (1932 aufgezeich-
neten) Festament vermache hat. Die herausragende Bedeutung des Bildes wird ver allem auch
darin deudich, dass Benjasin von thm den Ticel fir das — gescheiterte ~ Zeitschriftenprojeke
Angelus Novus Anfang der zwanziger Jahre entlich.?

& Zur Lekiire dieses Bildes niche als allegarisches, sandern dislekdsches Bild, in dem Klues Angefus weder

mit dem Morto, den Versen Scholems, noch dern »Engel der Geschichies identifiziert werden kann, vgh
Sigrid Weigel: Butstelire Albmlichkeie. Walter Benjarins theercsische Sthreibweise, Frankfurt .M. 1997, 5, G2f,
Vgl. den Artikel wLiteracurkritik, Avantgarde, Medien, Publizistike von Uwe Steiner in: ijmnirz-Handbuff?»
I wbrer o Wark o Wiebune he v Thomas Kiinner na Seseroarsua 2006 8. 301310,
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Der Angelus Novus als Dricter im Freundschaftsbund von

Scholem und Benjamin

Fiir die Freundschaft der beiden ungleichen Intellekuuellen hatre das Bitd eine geradezu
magische Bedeutung, wie eine Art Garanr einer Ubercinstimmung, die aflzu oft auf die
Probe gestellt wurde, Vergleichbar der subtilen Koneroverse fiber ihre unterschiedlichen
Kafka-Deutungen werden die Differenzen im Umgang mit der jidischen Tradition oft
niche direke, sondern gleichsam (ber eine drite Position, den Angefus Novws, verhandelr,
meist in eher verschwiegener Weise. Nach dem Erwerb des Bildes in Miinchen, als o5 in
Scholems Miinchner Wohnung hing, bezeichnese Benjamin den Angelus Novus in einem
Brief an den Freurnd als »Kabbalabeschiitzer« (GB II, 160)%. Als dieser ihm daraufhin
ein Gediche Graff vom Angelus zum 15, Juli 1921 schickie, dessen lyrisches Toh aus der
Perspektive eines Engels die Scholernsche Lesarr des Klee-Bildes an Benjamin adressier:,
anrworter dieser mit einer — in einen Dank gehiillten — Distanznahme: »Ich weill gar-

nicht ob ich Dir ein Worr fiber den »Gruff von ihm« sagte. Die Engelsprache har bei all

- ihrer wunderbaren Schéinheit den Nacheeil, dafl man ihy nichr erwidern kann, Und es

bleibt mir niches, als start des Angelus Dich =y bitzen, meinen Dank zu nchmen.« {173)
Indem er den Dank ausdriicklich an Scholem nseatr des Angeluse richter, weist er dessen
Identifikation mit dem Engel ebenso wie die Identifikation der Kleeschen Figur mic der
Scholemschen Interpretation zuriick. Micht nur des Risckkehrwunsch »Mein Fliigel ist
zum Schwung bereit / ich kehrte gern zuriicke, den Scholem Klees Angelus in den Mund
gelege hat, widerspricht der Tatsache, dass Benjamin sters Wert darauf legr, den Abseand
der Historie zur Schdpfung anzuerkennen. Auch wird es der philologischen Seasibilicic
Benjamins nicht entgangen sein, dass das Gedicht cinerseits einen geradezu hegemonia-
len Devrungsanspruch formuliert, wenn es in der nachgestellien Strophe heifit: sIch bin
¢in unsymbolisch Ding / bedeute was ich bin / du drehst umsonst den Zauberring / Ich
habe keinen Sinnu — ein Anspruch, der in der Ich-Form nech daza durch cine angelische
Stimme auterisierr ist, wihrend das Gediche dem Bild doch zugleich einen sehr bestimm-
ten Sinn zuschreibe, Bs deuter den Angelus nimlich als Verkérperung sines himmlischen
Geschiipfes, das im Verkiindigungston die lebendige Zeir dazn verurreily, per se wenig
gliicklich zu sein: »denn blieh ich auch lebendige Zeit / ich hiitre wenig Gliick.« (175)°

Brief an Scholem vom 16.5.1921,

" Schalem nutze seine Gedichte nicht sclten dazy, Bekennnisse zi farmulieren. Und 5 gehoree auch zu seinen
Gewohnheiren, Gedichie wiz Briefe an Freunde zu adressieren, Zur Bedeutung vea Scholems Gedichren vgt
Sigrid Weigel: »Gershom Scholems Gedichte und seine Dichtungstheorie — Klage, Adressierung, Galbe und
das Problem ciner Sprache in unserer Zeitw, ing Stéphane Mosés/Sigrid Weigel (Hg.): Gershom Schodem — Lise-
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in dem vermutlich im selben Jahr entstandenen, méglicherweise sogar durch seine Ty,
tation tber das Scholemsche Gediche motiviersen Theolagisch-politische Fragment nenyg
Benjamin dagegen den »Rhythmus dev messianischen MNavur [} Glicke (G5 111, 204),
Insofern trennen ihn Welten von Scholems Angelus-Gediche. Erst wenn man sich diese
geschichtstheozerischen Differenzen im Umgang mit dem wKabbalabeschiitzer« vergegen.
wirtigt, wird die thetorische Subtilitit von Benjamins Reaktion im Brief an Scholem
eneifferbar, Den wichtigsten Widerspruch allerdings artikuliert er deudich, dass nimlich
die Engelsprache von der der Menschen so grundsielich unterschieden sei, dass sich eipn
Gespriich mie ihr verbiete. Tn seiner beriihmren Zitartheorie im Kraus-Essay, die hier im
ersten Kapirel erbriert wurde, wird er diesen Gedanken wieder aufnehmen. Das Zitat wird
darin niche als Engelsprache verstanden, sondern Benjamin geht daven aus, dass sich im
Zitat die Engelsprache splegele, vin welcher alle Worte, aus dem idyllischen Zusammen-
hang des Sinnes aufgestérs, zu Mattl in dem Buch der Schépfung geworden sind« (363).
Vor diesen Uberlegungen zum Zitar wird deudlich, dass Benjamin, wie noch zu zeigen sein
wird, mit unse-Zitaten in anderer Weise umgehr als mit Lireratur- oder Text-Zitaten.

Fiir den Diirer-Stich und das Klee-Blate gilt aber, dass deren Steliung in Benjamins
Schriften fiber ein Kunst-Zitar nicht nur quantitativ weic hinausgeht. Aufgrund der ganz
anderen Sprache der Bilder werden diese fiir ihn zu Reflexionsmedien, zu Verkbrperungen
von Bedeutungen, mit denen er sich in Gedanken auseinandersecze: das Bild als Vis-&-vis
in jenem inneren Zwiegesprich, das Hannah Arendt in ihrem Denkragebuch einmal aly

nonlosen DHalog des Denkense, als nZwei-in-Eineme« beschrieben har.' Die Kunstwerke

sind fir Benjamin Esinnerungsbilder, dic im Erkenntnisvorgang an envas gemahnen, das

~ noch — nicht sprachliche Gestalt gewinnen kann. Das gesehene und erinneree Bild geht

dem Denkbild nicht nur voraus, es wirks auch als wesentlicher Antrieb zur Differenzie-

rung und Vesgenauerung der Erkenntnis. Bamit nurze Benjamin den genuinen Waheneh-

mungs- und Erkenntnismodus von Bildern der Kunst fiir die Ausarbeitung seiner theose- &

tischen Vorswellungen.
Erst 23 Jahre nachdem Benjamin seinem Freund Gershom Scholem im Brief micgereilt hat,
auf welche Wieise ihn Klee uncer den neuen Malern sberithrte habe (22.10.1917, GB 1, 394)

und erst zwei Jahrzehnre nach dem Erwerb des Angefus Novus, nach ¢iner langen Faszina-

tionsgeschichre also, erhielt das Bild scinen Auftrirr im Kontext der theoretischen Arbeit

ratur und Rhetorik, Kaln 2000, - Zu Engeln als Symprom ciner grundlegenden Bildproblematik vgl. Sigr?d
Weigel: »Die Vermessung der Engel. Bllder an Schrittpunkeea von Tocsie, Kunat und Naturwissenschaft i
der Dialekeik der Sikulacisierungn, in: Zeisschrifs fiir Kunssgeschichie (2007) 2, 5. 237-262,

® Hannah Arendr Denkgebuch. [950-1973, hg. v. Ursula Lodu/Tngeborg Nordmann, Miinchen 002,
§. 723,
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am Geschichtsbegriffs als Bild eines Kilnstlers, in dessen Betrachtung ¢in Vorstellu ngshild
_ die Figur vom Enget der Geschichte: - schirfere Konturen gewinne: das Bild als eine Art
jmagirires Gegeniiber fiir die Generierung des Denkbildes. Der Beriifhrung beim ersten
Blick und einer fang andauernden Yerborgenheir und Abwesenheiz — im doppelien Sinne:
Abwesenheit des Bildes vom Besitzer Benjamin'! und Unsichrbarkeic ir den publiziercen
Schrifien — folgt seine Zenrralstellung fiir Benjamins Begeiff der Geschichte. Nachdem ex
sich nach einem Jahrzehnt vom Kabbalabeschiirzer in den cinzigen »Botschafier der Kab-
balas unter den »Heiligenbilder{n]« an den Winden von Benjamins Zimmer'? verwandelr
kas {GB IV, G2: Hvh. S.W3, wird Klees Angelns nach wisderum einem Jahrzehne zum
(egenspicler des Fortschritcskonzepts: selbsc sprach- und bewegungsios ist er Erinne-
rungsbild fir die Hinwendung zu den Triimmern und Toten der Geschichte, withrend der
Abstand zur Schapfung sich unaufhdrlich vergrofierr, Der Angelus verkorpere buchscib-
lich eine messianische Pesitien i der Historie, die mir dieser nicht verséhnbar ist. Um

den Preis eines »Einsatzfes} auf der geschichtlichen Ebenes, den Scholem spiter, 1959 in

seinem Text Zum Verstidndnis der messianischen Idee im Judentum, selbst als »Preis des Mes-

sianismuse analysieren wird," wendet der Engel der Geschichee sich von der Richtung der

"~ Historie ab, withrend seine Haleung, mir dem Riicken zur Zukunft, den Subjekeen, die

sich in und mit der Geschichte bewegen, selbst verwehrr bleibe, Sein Bild aber erinnert sie
an die Soege um die Toten und die Triimmer der Geschichre.

- In der Erstbegegnung mit Diirers Melencolia in Basel ging es um einen vergleichbar

* ieensiven Eindruck, der nach langer Verschwiegenheit zur Erbreerung als Beispiel des
“nallegorischen Tiefblicks« im Trauerspiclbuch fihrte, wie in der Beribrung durch Klee,

- Die Spur der beiden Bilder in Benjamins Schriften schreibt eine analoge Figur: Erssbe-

gegriung. faszinierte Betrachwing des Bildes und Eindruck baw. Bertthrung — Larenz: das
Bild im Kopf als imaginires Gegentiber der Reflexion — Denkbild: Besprechung des Bildes
und Generierung eines dialelaischen Bildes des Theoriebildung, Wie aber siehe es mit den
anderen Bildern aus, denen Benjamin nicht so zusfihrdliche Besprechungen gewidmer har

wie denen von Diirer und Klee?

Nur voriibergehend und kurz hac er das Bild bei sich bingen, so 2.B. 1931 in Berlin, wo der Angefus Nawus
s2im ersten Mal richrig hingie (GB TV, 5. 64}

sDer alwe Dreikplige Christus, den Du kennen muRr eine Machbildung cines byzantinischen Eifenbein-
reliefs, cin Trickbild - drei verschiedene Heiligendarstellungen, je nachdem wie man draufblicks ~ aus dem
bayrischen Wald, ein Sebastian und als cinziger Botschafter der Kabbala der Angelus Novus, zu schweigen
von der Worfiihrung des Wanders:, die auch von Klee ist.« So schreibt er aus dersetben Sitwation hm Bricf
an Scholem {GB V. 5. 62). Die Vorfiifirung des Wanders hate Benjamin 1920, noch vor dem Angelus Nowus,
von sciner Frau Desa goschenkt bekemmen.

Gersham Schatem: » Zum Verseindnis dec messianischen Idee im Judentums, in: ders.: fudica 7, FeankFare .M.
1986, §. 7-74,

&



SIGRID WEIGEL

Das Kunst-Zitat als Blirz fiir den »langnachrollenden Donner«
der Theoriebildung

1 selben Bricf vom Basler Museumsbesuch, in dem er Dirers Melencolia evwihne, berich.
ter Benjamin zuch, wie sehr thn Griinewald beeindrucke hac »Endlich, das gréfee de;
Gemilde dort, Griitnewalds Christus am Kreuz, der mich diesmal noch viel stirker ergriff
als voriges Jahre (GB 1, 143}, Dieses vergriffu ist weniger im Sinne jener Lrgriffenheit gy
verstehen, die eine beliebze Formel des musealen Kunstgenusses ist. Eher scheine er damj
erwas zu artikulieren, was erst spitter sinnfillig wird: die Art und Weise niamlich, wic das
Bild von seinem Denken Besitz erpritfen hat. Dieses Mal dauerte o5 drgi Jahre, bis der
Eindruck ven Gritnewalds Malerei in einem sziner Texte zur Sprache kam. In Sokrare
{1916}, jenem kirzeren Beitrag, in dem der 24j3hrige Student sich mit dem Verhilnis

von 1Geschlechte und »Geist auseinandergeserzt und gegen die Indienstnahme des Frog

als Micce! zum Zweck der Erkenntnis im pidagogischen Eros argumentiert hat ~ uwa/

in Gestalt der Gegeniiberstellung von heiliger und sokratischer Frage —, serze der zweite
Abschnite mit einem Bild-Zitat ¢in:
Gritnewald hat die Heiligen dadurch so grolk gemals, daff ihre Glorie aus dem

grinsten Schwarz tauchte. Das Strahlende ist nur wahs, wo es sich-im Nichttichen

briche, ur da ist es grof, nur da ist es ausdricksles, nur da ist es geschiechuslos
“und doch vor iberweldichem Geschlechte, Der So Sturahlende ist der Genius;
der Zeuge jeder wirklich geistigen Schépfung. Ee verbiiegt thre Geschiechusslo-

sigheit. (G5 11.1, 130; Hvh. 5.W.)
In dieser kurzen Passage beschreibt Benjamin eine sthetische Praxis der Semantisierung
— qua Farben —, durch die das Sakrale unmicelbar aus der Mareriatitit des Bildes ensteht.
Etliche Jahre spiter wizd er diese Vorstellung im Essay zv Goerbes Wahlverwandischafien
wieder zufnchmen und fiir die Sprache der Dichtung fortschreiben, mic Hilfe der hierim

vierten Kapitel untersuchren Wendung wetwas jenscits des Dichterse, das »der Dichwang

ins Wort fitlts. Analog zu der damit umschricbenen Konstellation der Sprache der Dich

tung beschreibt er im Sokrares cinen spezifischen Umgang mit Farbe in der Malerei: erwas
Strahlendes, das aus dem Nichdlichen tauchr. Dabei geht es nicht um eine Analogisicrung
von Bild und Sprache, sondern um verwandse fischedsche Verfahren, die sich im jeweiligen
Medium ganz unterschiedlich gestalzen, dorr im Umgang mit Rhythmus, Reim exc., hier
im Umgang mir Farbe, Kompositien ete.

Es ist nur ¢in einziger Saw, mit dem cines von Grlinewalds Bildern in elnem Texr diber

das Verhilinis von Eros und Wissen vergegenwiirtigt wird. Benjamin wird dabei an dep

§&
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[ionheimer Altar in Colmar gedache haben, it dem er sehr vertraut war, Scholem iberdie-
fere, dass Benjamin in seinem Arbeitszimmer lange eine Reproduktion »von Griinewalds

Altarbildern aus Colmare hingen hatte, sum dererwilllen er {...] 1913 eigens nach Colmar
gcfahrcn waret er studierte damals in Freiburg i.Be In einer jener Aufzeichnungen, in

denen sich der junge Benjamin wihrend der darauffolgenden Jahre theoresisch mic Fra-
pen der darstelienden Kunst, mit Malerel, Zeichen und Mal, mit Farbe und Phantasie u.i.
heschiftigt, in dem Fragment itber Phansasie, finder sich — ihnlich errarisch - cin Sawz iiber

die Bilder Hans von Marées. Diese zeigen, heiflt s, vdas graue Elysiume, welches Benjamin

s cine dritre Art des sreinen Scheinse interessiert, neben der des Vergehens/dem Abendror,
and der des Werdens/dem Morgenrot.

(beslegungen zur ewigen Vergingnis, zur unendlichen Auflgsung veranlassen ihn, dies

_ i Bild des Abendrots zu reflektieren. Die ewige Vergingnis sei »gleichsam das Abendrot

- ‘tiber demn verlassnen Schauplatz der Welt miz seinen entziffercen Ruinen. Sie ist die unend-

fithe Auftdsung des gereinigten, von aller Verfihrung entladenen schénen Scheines«. In

) :librfschrcibung des Vergleichs von Vergehen und Abendrot wird dann das Morgenrou als

‘Bild Rir das Werden herangezogen, das Benjamin als ebenso reinen Schein verstanden

‘Wissens mbchte: »So gibt es einen reinen Schein, den werdenden, auch im Morgenalcer
":‘r:'Welt. Es ist der Glanz, der tiber den Dingen des Paradieses fiegt. Das Kunst-Zitat
smimt allerdings erst ins Spiel, als Benjamin cinea dricten Modus des reinen Scheins sin-
H_r'r, mit dem er die konventionelle Metapherik von Werden und Vevgehen iberschrei-
r:»Endlich ist ein dritter reiner Schein der geminderte, geléischte oder gedimpfie: das

‘graiie Elysium, wie die Bilder von Marées zeigen. Dieses sind die drei Welten des reinen

B :Sdaeins‘ welche der Phantasie angehéren.« (115E; Hvh. S.W.) Das Bild isc hier also ein

_.'.ﬁsippiemcm zur cingefithrten Naturmeraphoril, um etwas Drirtes vorzustellen, jenseits

¢ Begriffe {Werden und Vergehen) und der Metaphern (Morgenrot und Abendror).

- Zu demselben themarischen Komplex gehére auch das vermudich 1915 entstandene

.-.G'e:priic}) ither die Phantasie mit dem Titel Der Regenbogen. Der Regenbogen wird darin

~ als Medinm und als substanzlose eine Eigenschaft — zum Bid fiir die Farbe der Phan-

tasie und damic zum »Urbild der Kunste, Bereits im Jahr vor dem Sekraves-Texe hatee

Grimnewald schon ¢inmal eine Rolle in Benjamins Schreiben gespiels, und zwar in einer
Passage iiber die Farbe der Phantasie: sEndlich verserzt die Religion ihr beifiges Reich in
-:dic Wolken und ihr sefiges in das Paradies. Und Marthias Gritnewald malte die Heiligen-
scheine der Engel auf seinem Alear regenbogenfarbig, daf durch die heiligen Gestalien

e
- Gershom Schalem: Wilter Benjarzin - die Gesclichte einer Freandschaft, Frankfurt a.M, 1975, 8. 51,
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die Seele als Phantasie hindurchstrahle.« (GS V1.1, 25; Hvh, §.W.) Hier wird die Farbe -
als Medium aufgefasst, durch das aus der Materie der Kunst erwas hervorgeht, dag the

doch zugleich enthoben ist, ob es den Namen der Secle, der Phantasie, des Heiligen odey
Strahlenden erhils

Abb. 3: Mauchins Grisnewald, Senbeinier Altar

Aus diesem Zusammenhang erlddre sich die Bedeutung, die das Griinewald-Zizar in de
Ausfithrungen iiber die »geistige Schipfung: im Sskrates erhile: die Farbe als Element, dens
das sakrale Momenrt des Werks buchssiblich ent-springt. Dabel erscheint die Formuli
rung, dass die »Glorie aus dem griinsten Schwarz taucht« - nicht azgftaucht ~, selbst wie da
Bild einer Epiphanie, So sind es in Benjamins Siche niche die Motive und Bildgegenstind
die das sakrale Momens von Gritnewalds Bildern" ausmachen, sondern der Umgang mi

Farbe und Licht. Chne dass Benjamin dies weiter expliziert, wird im nachfolgenden Saw
die Glorie in ndas Strahlende« und das griinste Schwarz in das »Nachdiche[.. ]« und dere

Kenstellasion in das Ausdruckslose iberserzt: In einer Art unmittelbarer Ubertragung ent

springen die Begriffe dem Schauplatz des Kunstwerks.
Die dem Gritnewald-Zitat nachfolgenden theorerischen Uberlegungen zum Verhileais

von Geschlecht/Geise und Eros/Wissen, in denen er verbreitete Metaphern wic ngeistige

" Griinewald tauchr nach ein weireres Mal auf, wenn er thn, zusammen mit Greeo, im Essay itber Bachofen als

kitnsilerischen Zeupen fitr den Expregsionismus nennt (G5 11, S, 220), ‘

6o

Marthias Grilnewald, Anferstehung
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{...] Zeugung« oder »geistige [...] Empfingnis« kricisiert, bilden in Benjamins Sche
einen Ausgangpunkt, aus dem eines der Leitmorive scines Denkens enssteht und dag sel
ganzes Werk durchziehe. Es bewrifft seine theoretischen Anstrengungen, jene Bedeuyy,
des.Menschene zu beleuchren, die sich, wie gezeigt, als Dialekrik aus dem Doppelsing g
Bezugs auf zwei Sphiren, auf das Kreariitliche und das Ubernatiirliche, darstellt; sej o in
Verhilinis von »blofemn Leben« und sgerechtem Dasein: (Kritik der Gewald), von natiiy
cheme und riibernatiidichem Lebent (Goethes Wablverwandischafien), von Sexualitiy un
Geist baw. Zeugung und Zeugnis (Kar! Kraus) erc.

Insofern diese Spur eine Dialeluile der Sikularisierung berrifft, ist es also nichs zqul b !
dass dafiir ein sakrales Bild als Iniciaiszene fungiert, Insofern kann man die Bedeurung d,
Kunst-Zizats als Erkenntnisblitz deuten, der eine langwierige theorecische Anstrengung ayg.
{ost: »In den Gebieten, mit denen wir es zu win haben, gibt es Erkenntnis nur blighaft, p
Text ist der langnachroliende Donners, wie Benjamin im erkenntnistheoretischen Kapitel :
des Passagen-Projekis formutiers {GS V.1, 370). Man kénnte diese blizhafre Erkennmjs

mit dem punctm aus Roland Barthes Heller Kammer vergleichen, dem spuncium eig,

Abb. 5
Marthias Griinewald. Engelibonzerr

Photographice, dus den Bewrachter bestiche bzw. trifft und das Barches als Storung un
Unterbrechung des studisms bewerter har,' Doch setzr bei Benjamin die Erstbegnung mi
Bildern, die thn berithren, ein Studium in Gang, das man keineswegs als zielloses Inzeress
oder halbes Verlangen werten kann, als das Barches das studfiton charakserisierr, Vielmel
korme im Sprachbild des fangnachrollenden Donners zum Ausdruck, dass die Energ
die mit dem Blitz einschligt, auch im T forewirke und zu einem geradezu aufgeladene
Studium fishrt, - Die Bedeutung der Bilder far die Initialszene ist bei Gritnewald dhnfic
wie im Falle von Dérer und Klee. Wihrend dorr die Bilder selbst aber nach einer lange
Latenz in Benjamins Text wieder auftauchen, sind es hier die aus der blitzartigen Erkenn

nis aufgetauchten Phiinomene und Konzepte, an denen eine langjihrige Arbeit beginnt,

' Roiand Barthes: Die belle Kammer. Bemerkungen sur Photographiv, Franldfurt 2.M. 1985, §. 36,
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Wolken und Wogen zwischen Religion, Natur und Technik

Griipewald-Zicar im Regenbogen-Gesprich wurde cingeleiter durch eine Bemerkung

Bé'r die Wolken als Or, in den die Religion ihr heiliges Reich nendlicha verserzr ~ wobei

Can des eadlich sowohl im zeitlich-historischen Sinne verscehen kann, d.h. im Zuge der
ikutarisierung, oder aber absolut als endliche Wele: »Endlich verserzt die Religion ihr helli-
e s Reich in die Wolken und ihr seliges in das Pacadies.« Als metaphorischer Sirz des himmi-

sischen Reiches in der endlichen Welt sind die ikonographischen Wolken denen (in) der
Narur jecdach dhnlich. Verbundea werden dje beiden heterogenen Wolken erst durch Farbe
und Phantasie: vDurch die Farbe sind die Wolken der Phantasie so nahe.« (GS VIL], 25)
Damit sezt Benjamins Dialog tiber den Regenbagen ¢ine Art Kertenreaktion in der Ver-
schaltung von Begriffen in Gang, in der cine Serie von Mahverhiltnissen schlicfllick in eine
;kgnographischc Metapher mitnder: von den Naturerscheinungea tiber Farbe wnd Phan-
rasic zum Himmel der Malerei, Er besteht aus Wolken, dem Sitz des Hetligen in der
Phanwsie. — In etnem anderen Fragment, Aphorismen zum Thema (Phantasie wnd Farbe),
heschreibe Benjamin Liche und. Schatten, die aus den Farben der Malerei hervorgebrachy
werden, als ein Mictleres zwischen Phantasie and Schépfung. »Zur malerischen Farbe: sie
entspringt als einzelne in der Phantasie, aber ihre Reinheit wird durch dic Beziehung zum
Raume verfilschr und so entsteht Liche und Schacten. Diese sind ein Mirtleres zwischen

der reinen Phantasie und der Sehipfung und in ihnen bestehen die malerischen Farber.«

:(GS V1, 109; Hvh. 5.W) Das bedeutez, dass fiir Benjamin nicht die Bilder oder die Kunst

-&ls solche eine Sphire bilden, die zwischen dem imagindren und der Religion angesiedelt

ist; vielmehs ist es ein bestimmeer Einsatz von Farban in der Malerei, durch den diese

1 'rtlcrc Sphiire entsteht.

seiner Urgeschichte der Moderne tauchen die Gegenbilder einer solchen Bewegung
e_der auf, nicht als Gegensiitze, sondern als Bilder ciner gegenkiufigen Bewegung: im
mmel uad den Wolken von Charles Meryons nradierten Ansichten von Daris«, an denen
Bjamin vor allem die dargestellrer Sichrweisen auf die Stadr, alse aueh die Morive der
?ier intetessieren. Im Zentmaipark und im Baudelaive-Abschnite der Passagen finden
hoediche kurze, verstreure Bintrige zu den Bildern Meryons, so z.B. die Frage: »Wie

vethdlr es sich mit der Ausdehnung des Himmels im Bild bei Meryon?« (GS V1, 344)
Ode: etwa die Beobachtung: »Meryons pasiser Straflen sind Schichte, itber denen hoch
: .':_Obt'n die Wolken dahinzichen.« (420) In einer Variante zu dieser Notiz sind aus Schich-
ilen Abgritnde geworden; »Meryons pariser Strallen: Abgriinde, iiber denen hoch oben
':_ldii: Wolken dahinziehen.« {GS 1.2, 681) Und: »Meryon: das Hiusermeer, die Ruine, die

&3
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Wolken, Majestit und Gebrechlichkeit von Paris.« (6G1) An den Radierungen Meryon
diskutiert Benjamin jene Phiinomene der Moderne, in denen Archirekeur und Stadibiyy
der Metropole den Betrachtern als Natur in Erscheinung treten - eben als eine Art Urge
schichte der Moderne: sMan versucht, die newen Erfzhrungen von der Stadt im Rahmey
der alten Gberlicferten von der Natur 2u bewiltigen. Daher die Schemata des Urwalgy,
und des Meeres (Meryon und Ponson du Terrail).« (GS V.1, 560) Wenn das /Jei[ige Reieh
der Religion aus dem Himmel der Malere ausgezogen ist, verbleiben der Kunst nichy :
aitein sitkularisierte Wolken als Sitz des Heiligen in der Phantasie (der Moderne), sender

Bilder der Natur, in deren Sog auch die anderen dargestellen Dinge mit hinein geraen,

i
;
;
{

Diese erscheinen dann, auch wenn es Arrefakee und Kulrurprodukee sind, als Teil cings

Narurzusammenhangs.

Ein weiterer Eintrag stellt fest, Meryon habe »aus den Mietskasernen von Paris Den,
miler der Moderne« gemacht (487), wobel Benjamin vorausserzt, dass ein Kriterium der
modernen Stadt gerade die Abwesenheir von Denkmilern sei. Damir seehen Meryang
Ansichten der Stade buchstiiblich fir eine Ansicht der Moderne, in der diese mythisien
bzw. antikisiert wird, An seinen Radierungen siehe Benjamin also jene »pariser Ancikes
(1.2/592) bzw. das »antike Antlitz der Stadre, das im Zentrum des Passagen-Projekss stehy
Paris, die Hauptstade der Moderne, als Schauplatz einer Urgeschichte der Moderne, in dy
industriecpoche und Antike {iberblender werden. Der Gewihrsmann dieser Ansicht in

Baudelaire, der von Benjamin im dritzen Kapitel iiber Die Moderne der ersten Fassung des

Charles Mecyon, Les nwies de mai
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BaudeiﬂiFE'B“Chs Deas Paris des Second Empire hei Bavdelaire (1937/38) nict
sondera auch als Wahlverwandser Meryons beschrieben wird:

; Weniges in seinen Prosastiicken 158+ sich mit dem kurzen Texc itber Meryon mes-
sen. Von Meryon handelnd, huldigr er der Moderne; er huldigt sber dem antiken

Gesicht in ihr, Denn auch bei Meryon durchdringen eirander die Antike und

die Moderae; auch bei Meryon tritr die Ferm dieser chrbiendung, die Allegorie,
usverkenabar auf. (591)

T nur zitierr,

Das Prosastitck, auf das Benjamin sich beziehr, ist der Abschnice iiber Meryon im Kapitel
sher Landschaftsmalerei von Baudelaives Selow 1859, Er miinder in dem poctischen Bild,

Meryon habe die nschwarze Majestiit der unheimlichsren alier Hauprsuidees gemait." Im

" ‘Anschluss dasan spricht Benjamin — mit Baudelaire — von der »dichterischen Krafiv von

" ‘Meryans Darstellungen. In seinen Kommentaren wird deudlich, dass sich nicht fnur Bau-

delaire und Meryon nahe sind, sonderr dass im aflegorischen Verfahren auch Déchmng
and Kunst zu Wahlverwandren werden. In diesem Falle geben die Bilder demnach wenic
ger den Einsacz fiir eine langihrige Arbeit an Denkbildern. s handelt sich auch niche
um Kunst-Zirare in dem oben beschriebenen Sinne, Vielmehr gehéren die Biider hier
zu demjenigen Material, das Benjamin fiir sein Passagen-Projeke sammelt, urn aus den

whilosen. Fragmenten eine phiinomenclogische Kufrurgeschichte der Moderne s erarbei-

- ten. Die Bilder sind hier Gegenstinde eines Studiums, das neben Bildern Texte, kulturelle
- Prakriken, Architekrar, Techniken u.a. einschiefi.
o In diesern Kontext hat Benjamin auch die Verinderungen kiinsderischer Darstelungs-
~welser studiers, die im Horizont der Photographie und des photographischen Blicks
senewickelt wurden. Dabei kommr wieder stirker die Marerialitit des Kunstwerks in den

Blicg, wenn er die «Formen- und Strukrurwelts der Malere; erdrrert. Diese ist Effekt einer
tnderen Ast Gegenbewegung zur Versetzung des heifigen Reiches in die Wolken, namlich
derVerserzung des phosographischen Blicks in die Malerei. Darin wird die Bedeutung der
Kunst wieder auf ihren Grand - im konkreten Worrsinn — zuriickgefithre. Denn dass der
Kanst jhre Bedeutung aus dem Grunde des Unbedentenden zuwiichst, wic das im vorigen
Kapitel zitierte Plideyer Benjamins fiir eine Bildwissenschaft aus dem »Geist walirer Phi-
lologien lausec, darf durchaus wirtlich genommen werden. Der Grund, das sind Material,
Farbe, Steukeur, die fisr sich un-bedeusend, ohne Bedeurung sind, aber im kitnstlerischen
“Mgang semantisiert werden, ¥

Chagfes Baudelaire: {1989}, »Aufsirze zur Literatur und Kunst 18571800, in: ders.: Sdmueliche Werke/Bricfe,
hg. ¥. Friedhelm Kemp/Claude Pichois/Wolfgang Diase, Bd. 5, Minchen 1989, S, 195,
Ve Moniks Wagner: Das Matcrial der Kunst, Eine andere Geschichte der Moderne, Miinchen 2001
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Abb. 7 Gustave Courber, La vagie

Im bereits erwihnten FPariser Brief I7, in dem Benjamin 1936 zeicgendssische Debarren

iiber das Verhilenis von Malerei und Photographie diskutiert hat, ist es nichr ein Phoso.:

graph, sondern der Maler Gustave Courber, dem er mit dem Bild Die Wetle {1870} dic

Entdeckung eines phorographischen Sujets zuschreibt:
In Courber hatre die Malerei des juste milieu ihren Widerpare; mis Courbet kehn
sich, fiir eine gewisse Zeit, das Verhilinis zwischen Maler und Photograph um.
Sein berithmres Bild »[ie Woge« kommr der Entdeckung eines photographi-
schen Sujers durch die Malerei gleich, Courbers Epoche kannte weder die Grof
noch die Momenraufnahme, Seine Malerei zeigt thr den Weg. Sic ritster eine
Entdeckungsfahrt in eine Formen- und Strukrurwelr aus, die man erst mebrere
Lustren spiter auf die Platie zu bringen vermochte, (GS I11, 503}

In diesem Fall ist die Malerei selbst Thema, selbst Gegenstand der Erérterung, wie schon -

in den Aufzeichnungen des jungen Benjamin, nun aber niche mehr im Gestus anchropole-
gischer Grundannahmen, sondern in der Anschauung eines konkreten Bildes von Courber.
Wenn Benjamin hier kunsthistorische Phinomene der Moderne unter mediengeschicht- -
liches: Aspekren diskuriert, geht es, wie im zehnten Kapise! ausfihrlicher dargestelic wird,

weder um eine Forrschritisgeschichte der Technik noch um eine Krise der Kunst: in def |

¢
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F.pUChc der Phorographie, sondern um cine Korrespondenz von Darsteliungsweisen im
Wechsel der Medien. Das Beispiel Courbers lekre, dass die kitnsderische Darstellungsweise
sich keineswegs blofl in Folge des Phetographie veriindert; vielmehr interagicren Wahrneh-
sungs- und Darstellungsweisen, indem die Kiinstler Blick- und Wahrnehmungsweisen
enewerfen, die von der Technik erst noch eingeholt weeden milssen,

Nachfalger Courbets sicht Benjamin deshalb auch nicht in jenen Photographen, die
ihre Technik zur Kunst ausbilden, denn er bewerter den »Versach der Surrealisten, die
ph(,mgmphie sleiinsterlische zu bewdlvigena (GS 111, 504), als fehlgeschlagen. Und der Titel
von Renger-Parzschs beribmier Photosammlung Die Wit ist sehin ist fir ihn das spiefi-

biirgerliche Credo einer kunstgewerblichen Photographie, die die soziale Bedentung des

- Mediums verkannt habe. Den Gegenpart dazu spielt bei ihm Man Ray, Mit ihm »gelinge es
. '-'d'cr Photegraphic, die Malweise der modernsten Mater zu reproduzierend (GS§ I3, 505),

Der physiognomische Index des Wissens

Ncl:-cn Farbe, Struktur, Komposition und anderen Aspeken der Dasstellungsweise in der

* Kunsegeschichte geht es, wenn die Kunsr selbst bei Benjamin zum Thema wird, sehr oft

um Ausdrucksgebirden, Gesten und Pathosformeln. Dabei har die Malerei Teil an einer
physiognomischen Wahrnehmung und einem Wissen, das seine Erkenncnis aus einer Arr
physiognomischen Index der Geschichte gewinnt. Nichr sehen treten dann historisch weit
auseinander liegende Bilder zu einer Konstellation zusammen. Ebenso wie Expressionismus
und mittelalzertiche Miniaturen im Traverspictbuch, so sind es im Pariser Brief 1! dic groRen
Karikatusisten der Moderne und alte Kunstwerke. Was diese verbinder, ist die Beobachrtung,
dass sic »soziales Ergriffenseine in svisuelle Inspiratione umsetzen. Medium und Material
dieser Transforsmation von Sozialem in Visuelles ist ganz offensichdich die Physiognomie;
So Ist es bel den groflen Karikaturisten gewesen, deren pofitisches Wissen ihrer
pliysiognomischen Wahrnehmung sich nichr weniger tief eingesenks har, als die
Exfahrung des Tassinns der Raumwahrnehmung, Den Weg haben Meister wie
Bosch, Hogarth, Goya, Daumier gewiesen. »Unter die wichtigsten Werke der
Malereio, schreibs der jingscverstorbene René Crevel, shat man immer die zih-
ten miissen, die, eben indem sie eine Zerserzung aufwiesen, Anklage gegen dic
ethoben, die fir sie verantwortdich waren. Von Griirewald bis Dali, vom ver-
fauleen Christ bis zum verfaulten Esel ... hat die Malerei immer ... neue Wahr-

heiten zu finden vermocht, die nicht Wahcheiten der Malerei allein waren.

(GS 111, 506; Hvh, §.W7)
7
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Wahrheiten, die aber, so lice sich im Sinne Benjamins fortfzhren, in der Sprache et

Malerel am beszen zum Ausdruck gebracht werden, Wenn in der Karikatur politische
Wissen und physiognomische Wahrnehmung gleichsam verschmelzen, dann geh es tim
Erkenntnisse, die sich nicht liber Thema oder Motiv sinstellen, sendern iiber die Dar.

stellungsweise. Dem entspricht die sich anschiieRende Beobachtung, dass sich die Zensy;

der faschistischen Regierung vor allem von einer bestimmren Art zu sehen, weniger vom

Sujer gerroffen fiihle: »Selten hat das Sujer, meistens dic Malweise den Malern das Verber
zugezogen.« (507)

Neben der Lehre des Unbedeutenden ist es der fiir sein ganzes (Buvre signifikante phiy.
siognomische Blick, den Benjamins Betrachtungs. und Schreibweise niche unwesengdich
der Kunsc verdanke. Von der zentralen Bedeurung von Gesten und Gebirden war in den
Kapitelr tiber seine Brecht- und Kafka-Kommertare dic Rede. Deren Sprachgebiieden ung

dramaturgische Gesten bilden eine Art lrerarisches Gegenstiick zu den Pathogformeln de

Kunstgeschichre, deten Ikonographie Benjainin an verschiedenen Stellen zidiers, Ahnlich

zu dem Zitat von Giotos" Allegorie der fra im Baudetaire-Buch zitiert er in der Einbaln.

seraffe Andrea Pisanos Allegorie der Spes. Er charakrerisiert sie als cine Figur, in der die

Gleichzeitigkeiz von Hilflosigheit und Befliigelung zum Ausdruck komme »Sie sitzr und

hiiflos erhebr sie die Arme nach einer Fruche, die thr unerreichbar bleibe. Dennoch ist

sie gefliigel. Niches ist wahrer.« {GS V.1, 125) In dieser Allegorie der Hoffnung bezieht .

sich die beschriebene Gebdrde auf eine konventionalisierte Bedeutung, die sie verkérpen,
Interessanter sind insofern jene Passagen, in denen Benjamins Bildbetracheung sich auf
physiognomische Gebiirden jenseits des ikonographischen Repisters konzentriert, Das ist
z.B. in der Einlassung auf die Wiener Genests im Kraus-Essay der Fail,

Benjamins Kenntnis der spiwntiken Wiener Genesis gehr zuriick auf die Editon vop

Franz Wickhofl, die dieser 1895 gemeinsam mit Wilhelm von Marce! publizierte; aul

Wickhoff geht auch die Neubewertung und Aufivertung der Bilderhandschrift zuriick, Bs

handelr sich dabei um einen der dlvesten erhaltenen biblischen Kodizes nach der Seprusginm, :

eine illuminierte Handschrift, die vermutdlich aus dem Syrien des sechsten Jahrhunderts
stummt, Uberieferc sind 48 Seiren, die die Geschichte vom Siindenfall bis zum Tode

Jakobs umfassen, deren Erzdhlungen sich aber nicht mit dem biblischen Text decken.®

"* Fresken von Giotto hat Benjemin sich auch in Assisi angeschen, wic ez im November 1924 in einem Brief
an Schelem berichrer. Statr der wegen der Dunkelheit kaum sichbaren Fresken von Piero della Franceses
kennie er wdesto bessers die »der Oberkirche von Gietio studieren.e Bemerkenswert ist der Nachsat, der
erwas dariiber verrit, was geschicht, wenn ¢in Zuviel des Studiums etnrrite: »Zulerze habe ich, in Ansehung
der Einsamkeit meiner Sueeifercien, zuviel Bilder zu schen bekommen und duch soviel Zeit nicht gehabt
mich auf Archirekwur zu kanzearricren.« (GB 11, §. 502)

* Man geht davon as, »daf} die Ilusteacionen nicht dem Bibelvexr selbst folgend enoworfen wurden, sandem 5.
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Fiiv seine 7wel Jahre nach dem Kraus-Essay entstandence Rezension der Kunsuvissenschafi-
lichen Forschungen, so berichter Benjamin, habe er »Riegl und Wickhoff ney durchgese-
penw (GB 1V, 260). Beide Vertrerer der Wiener kunsthistorischen Schule wird er fortan
wicderhole wilrdigen: so etwa in der bereits zitierten Passage des Kunsrwerkaufsatzes 1935,
o der Rigel und Wickhoff als Kunstwissenschaftler Erwihnung finden, die die historische
RBedingeheic der Wahrnehmung ernst genommen und daritber cine Neubewertung der
spiiramiken chmischen Kunst vorgenommen hitten; so auch im Bachofen-Essay (1935},
in dem er Riegh und Wickhoff zu den Expressioniscen avant lz festre zihlt: wFaurre Franz
Wickhoff qui — avec son édition de la Genére Viennaise - actirait Uatrention sur le premiers
miniaturistes médiévaux qui devaienc connaitre par I'expressienisme une vogue énorme.«
(GS 1L}, 220) Dach schen im 1930/31 publizierten Kraus-Essay findet sich eine Hngere

- Passage zur Wiener Genesis, die im Unterschied zu den ansonsten cher knagpen, verdich-

teren Kunst-Zitaten fast Giber cine Seite reichr.

Benjamin fithrt die Wiener Genesis dort im zweiten Tell Gber den Démon im Kontexs
der Diskussion eines Schuldgefihis ein, »in dem so sichtbar sich das privateste Bewufitsein
mit dem historischen begegnete; fiir ihn flihre dies immer auf den Expressionismus (350£).
Genau filr diesen Aspekr ist ihm die Wiener Genesir aufgrund des unverkennbaren Binflus-

ses frihmitzelalterdicher Minjaruren auf die Expressionisten bedeursam, den diese selbst

. proklamiere hicten. Bei diesem Einfluss geht es ihm nichc um Siil eder andere [riterien der

kansthistarischen Encwicklung,® sondern um die Ausdrucksgebirden. Es folgr eine halbe

Seite, in der Benjamin die »ritsclhaftens Korperhaitungen und Gebisirden auf den Hiuscra-

tionen der Handschrift beschreibr: »Wer aber nun deren Gestalten — ecwa am Beispiel der
Wiener Genesis — musrert, dem erirr niche nur in den weitgedffnecen Augen, nichr nur in
den unergriindlichen Falten ihrer Gewandung, vielmehr im ganzen Ausdruck ecwas sehr
Risethaftes entgegen.« ( 351) Er meint die Haltung einer »faflenden Sucht.« Boch diese
buchstibliche, leibhaftige Neigung wird von Benjamin als der sour {...] cine, gewisserma-
Ben konkave Aspeke dieses Sachverhaltse bewertet, als »Blick ins Angesichr dieser Figurens,
{351) Bedeutsamer scheint ihm die Riickseite, genauer der Riicken der Biguren: »Ganz
anders ist die gleiche Erscheinung dem, welcher ihre Riicken ins Auge faflt.« Und dann
beschreibe er die sich beugenden Riicken der gemalten Gestaleen als ¢ine gleichsam geolo-

gische Formacion, in der die leibhaftige Unterwerfurg im Bild erstarre ist:

anhand jidisch-aramiischer 1Bibel-Romanes, die niche o rigoros wie die Heilige Schrift dem hebriiischen
Bilderverbor unrerlagen.« Vgl Kad Clausberg: Die Wiener Genesis. Bine feunsrissenschaftliche Bildergeschichte,
Frankfure 2.M. 1984, 5, 2.

Das wird schon darin deutlich, dass Benjamin duschweg von fihmiuelalterichen Handschriften oder
* Miaiaturen reder, wihrend nes WickhofE doch gerade um eine Aufvertung spétanciker Kunse ging.

Gy
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Abb, 8 Wimrer Genesis, fol. 14r

Diese Riicken seaffeln sich in den Heiligen der Aderationen, in den Knechren
der Gethsemaneszene, in den Augenzeugen des Einzugs in Jerusalem zu Terrassen
menschlicher Nacken, menschiicher Schultern, die, wirklich zu steilen Stufen
geballr, weniger in den Himmel als abwiirrs, auf und selbst unter die Erde fithren,

Unméglich, Bir ihr Pathos einen Ausdruck zu finden, der davon absiehe: |..]

Felsblocke oder grob behauene Stufen. Welche Gewalren immer den Geister- l

kampf auf diesen Schultern mogen gekimpf haben — eine von ihnen erlaubt

die Erfatirung, die wir von der Verfassung der geschlagenen Massen unmictelbar

nach Kriegsende machen konnrten, uns beim Namen zu nennen. {G§ 111, 351)
Der Name »jener namenlosen Machr, der sich die Riicken der Menschen entgegenkriimm-
ten«, wird von ihmr umgehend genannt; es ist Schuld. Die Hlustration wird in Benjamins
Beschreibung zu einem Bild der Geschichre, Dialekeik im Stillstand. Wenn Benjamin
als historischen Index seiner Berrachtung die Schuldgefithle nach dem Ersten Weltkrieg
nenny, die im Expressionismus zum Ausdruck kommen, dann verdichter sich die Kon-

stellation, in der Gewesenes und Jetzt hier zusammentreten, im Bild der geluiimmien

Riicken, Die Gebiirde des gebeugten Riickens wird von ihm als Ausdruck einer Schuld ™

gedeuter, fiir die die Zeitgenossen keine andere Sprache haben.

e

Abh. 9: Wiener Genesiv, fol. 151

chig spater nimmt ez diese Spur in seiner Arbeit am Kafka-Essay wieder auf: »Es ist also
der Riicken, dem es aufliegr.« (GS [1.2, 432) Sei es der des Buckligen, des »Urbilde[s] der
Ensstellungs (431), sel es der Riicken der Schuldigen in der Seraffolonie. Vor der Bild-
betrachtung der Illuminationen aus der spitantiken Handschrife fihrr das Motiv vom
»Riicken der Schuldigen« iiber den Expressionismus und Kraus bis zu der Welt von Kafka,
die Benjamin als Schauplat einer enwstellien, unerldsten Welt diskuriers. Wenn die Erlé-
sung dore im Bild des Messias erscheint, der die Welr nur um ein geringes zuriickstellen
wird, dann wird diese Form der Erlésung im Schlusssatz des Kafka-Essays buchstiblich als

Zurecht-Riicken entworfen, als Entlastung des Riickens von der Enwstellung: swenn nur

“die Last vom Riicken genommen ist« {438), Die Ausdrucksgebiirden der Figuren auf den
~Bildern, die den Warburgschen Pathosformeln shalich sind, gehsren béi Benjamin einer
~“Praxis sprachlicher und visueler Bilder an, in der die Buchstblichkelt, die den Grund
seines Bilddenkens bilder, gleichermafien in Bild und Text, entweder als Wardlichkeic ader
“als Leibhafrigkeit, erscheinen kann, Der physiognomische Blick verbinder Kunst und

Literarur, Policik und Religion, Gewesenes und Jetztzeit in der Gebiirde, die als Symprom

er Entsieliung verstanden wird — bzw. der Entfernung ven Schapfung und Exrtésung,

#4
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In den erkenntnistheoretischen Reflexionen und Thesen des Passagen-Projekes spiely
der Begriff des Bildes eine zentrale Rolle. Wenn Benjamin dort das Bild als »Dialelik im
Stillstande definiert oder als dasjenige, worin das Bild »Gewesens mit dem Jerzy b“*!haﬁ
zu einer Konstellation zusammentritte (GS V.1, 578), dann schliefle dieser Bildbegyir
auch die Bilder der Kunstgeschichre ein — sofeen sie berrachres oder gelesen Werden,
Dach hat die Untersuchung der Kunst-Zitaze, Bildkommentare und -%errach:ulggen
gezeigt, dass den Kunsrwerken dabei eine ganz besondere Bedeutung zukommy, die sich
der spezifischen Erkenntnisweise der Kunst verdankr, ohne die Benjamin seinen Biid-

DEenkeEn
begriff nichr hicte ausbilden kénnen. Es ist also nicht 50, dass er mirt einem CrWeitertey, |

umdassenden Bildbegriff unterschiedliche Modi von sprachlichen, gemalten, imaginire,
w.a, Bildern einschlieRe; sondern sein epistemischer Bildbegriff ist bei den Kunstwerkey,
in die Schule gegangen. :
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Editorial zu den Benjamin-Studien

In jiingster Zeit haben Denken und Schrifien Walter Benjamins ¢ine bemerkenswerre
Renaissance erfahren. Trow der kaum mehr zu tberblickenden Fille an Publikationen
giber sein Werk oder einzelne seiner Theoreme, Begriffe oder Schriften hat sich das Poren-
zial seiner Arbeiten noch lingst nicht erschépft, Das zeige sich immer wieder, wena bis-
her iiberschene Analysen, Deurungsmaglichkeiten und Zusammenhiinge seiner Texte
dadurch erkennbar werden, dass akwuelle Probleme, dass dringende kulturelle und poli-
tische Fragen ein neues Liche auf sie werfen. Die gegenwiirtige Beajamin-Renaissance ist
vor dem Hintergrund solcher Entwicklungen zu sehen wie: die Ritcklehr der Religionen
in die Policik, die neuen Formen politischer Gewalr, der Austausch zwischen Kunst und
Wissenschaft, der riconic turne in den Kulurwissenschafien und die Durchdringungen
verschiedener Medien im World Wide Web,

Der gepenwirtige Benjamin scelie sich als ein in mehrfacher Hinsicht erncuerter Ben-
famin dar: durch eine deurliche Internationalisierung seiner Wirkung, wie zahlreiche
Uberserzangsprojekte zeigen, und eine Ausweitung der Rezeption iber die angestammren
Ficher der Benjamin-Forschung Germanistik und Philosophie hinaus; durch die Faszi-
narion, die viele seiner Denkfiguren und -bilder auf Kiinstler, Architekren, Filmemacher
und andere Prakeiker ausiiben: durch die Auscinandersetzung mit seiner anhaitenden
Arbeit am Nachleben von Religion, Kulr und Magie in einer modernen, rechnikdurch-
wirkten Kultar, wobei heute die alien Lagerkimpfe zwischen Parreigingeen von Mare-
rialismus und Theologie nicht mehr den Blick versteilen fiir seine offensive Einlassung
auf die Anliegen beider Seiten. Jede Generation, Sprache und Kultur scheint sich ihren
Benjamin wieder neu anzucignen. Und erfreulicherweise sind die Versuche, Benjamin fiie
cigene ldeologeme in Anspruch za nehmen, vielerorts engagierten Auseinandersetzungen
mit seines episternischen Unbedingtheit und seinem intellektuellen Feinsing gewichen.
Gerade durch die Komplexitir seiner Texte, durch die Vielzahl der Konzexte, auf die sie
zuriickgreifen, durch ihre so sorgfiltige wie suggestive Rherorik und Bildlichkeit, durch
ihr Ausbalanciesen scheinbar unvereinbarer Positionen, haben Benjamins Schriften schon
immer eine Herausforderung fiir jede theoretisch reflektierte Kulturanalyse und Lelites
dazgestelle, die eigene Methodik auf den Pritfstand zu stellen.

Der Umgang mit Benjamins Denken scheinc sich dabei auch zur snormalisierens, die
Flaschenpost scheint angekommen. Seine Texte haben nicht mehr die sakrosante Aura

einer esoterischen Sendung, die allenfalls paraphrasiert oder durch andere seiner Texte



