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1 Die Aufzihlung der Texcbeispiele ethebe keinen Anspruch auf Vollstindigkeit, Fiir eine
vollstindige chronologische Versffentlichunggsliste von Tawadas Gesamrwerk siche Yumiko

Saitd: »Synchronopse der Buchpublikationen von Yoko Tawada in Deutschland und Japans, -

in: Chiistine Ivanovic {Hg.): »Yoko Tawada — Poetik der Transformation: Beitrdge zum
Gesamuwerke, Tiibingen 2010, 8. 471485, — 2 Gilles Deleuze/ Félix Guartari: »Rhizome,
Berlin 1977. -~ 3 Einen ersten Hinwels auf Tawadas wvernerziese Werk in Verbindung mis
dem Begriff »Rhizomu findet sich in: Suzuko Mousel-Knott: »Yoko Tawada und dasF-Word«:
Intertextuelle und intermediale Prozesse des Romans >Ein Gast im feministischen Diskursc,
in: Bernurd Banoun/Linda Koiran {Hg.): »Loreiller occidental-oriental de Yoko Tawadas,
Etudes Germaniques 3/2010, Paris 2010, S. 571572, - 4 Judith Buder/ Gayatri Chalera-
vorty Spivak: »Sprache, Politik, Zugehorigkeite, Zitrich, Berdin 2007, S. 42. — 5 Siche 2u
dieser Fragesielung Immacolata Amodeo: »Anmerkungen zur Vergabe der literarischen
Staatsbiirgerschaft in der Bundesrepublik Deutschlande, in: Aglaia Blioumi (Hg.): »Migra-
tion und Interkulturalivit in neueren literarischen Textens, Miinchen 2002, §. 78-91. —

6 Byun-Chul Han: »Hyperkuituralisit: Kulour und Globalisierunge, Berlin 2003, 8. 32, Han

zitiert hier Homi ¥. Bhaba: »The Location of Cultures, London 1994, S. 25. — 7 Fiir die
Zivate in diesem Sarz siche ebd., 5. 35. - 8 Ebd., 5. 35f — 9 Ebd,, 8. 33. — 10 Ebd,,
3. 35. — 11 Yoko Tawada: »Das nackte Augex, Tibingen 2004.
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»Europas als Schauplatz der Geburt
des Schreib-Ichs aus dem Nichts

Man kann die Serie der seit bald 25 Jahren in deutscher Sprache publizier-
ten Lireratur von Yoko Tawada als einen einzigen langen Kommentar zu
»Buropac lesen. Thre Dichtung beginnt mic der Geste einer Verneinung
Europas und gewinnt aus der Mitte des Nichts das Ich, das ihren Texten das
ihnen eigene Geprige gibt.

In einer ihrer Poetik-Vorlesungen beschreibt Tawada, wie die »Zeir der
Prosa«, als Schein ecines erzihlerischen Kontinuums, von der »Zeit des
Gedichts« unterbrochen und gleichsam in einem Bild der Bewegung stillge-
stellt wird (ZoH 60)* — dhnlich jener Dialektik im Stillstand, die Walter
Benjamin als Augenblick der Erkennbarkeir in der Geschichte gefasst hat.
Ebenso wird Tawadas Europa-Diskurs von einzelnen Sitzen skandiert, in
denen sich die end- weil ziellose Bewegung, die sEuropac fiir ihr Schreiben
darstellt, verdichtet. »Denn Europa ist ein Denkspiel, keine Zugehdrigkeit«
{(»An der Spree«, SuS 17), ist solch ein Satz. Doch der wohl markanteste von
Tawadas Europa-Sitzen, der am stirksten ins Auge springt, ist der Satz:
»Europa gibt es nichew. Er bildet den Auftakt zum Aufiritt der Schriftstelle-
rin auf der literarischen Bithne, verbunden mit der Verwandlung von
Tawada Yoko in den Autornamen Yoko Tawada, von der, neben anderen
Beobachrungen, der Essay iiber die »Metamorphosen der Personennamenc
handeln wird (SuS 91-102). In ihrer ersten Publikation mit Prosa und
Gedichten »Nur da wo du bist da ist nichts« (1987) beginnt das Rahmen-
gedicht »Touristen« mit den Versen: »Eigentlich darf man es niemandem
sagen / aber Europa/ gibt es nicht.« Hier das iiber das Buch verteilie Gedicha:

Eigendich darf man ¢s niemandem sagen
aber Europa
gibt es niche

Die Prozession der Kamele folgt

ihren eigenen FufSspuren

rund um den Globus

Die Grenzen ahmen den Himmel nach

Die Wiiste ertrinkt im Pridikat

Griinhiurige Kinder springen mit der Horizontlinie Seil
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Dije Frauen vergessen sie zu gebiiren

und schlucken den eigenen Kérper hinunter

Der Mann sagt: »Europa ...«

und der Spiegel aus flimmernder Luft hat Durchfall

Seien wir Touristen und schwatzhaft

Die Reiseleirerin hebt das Heidenfihnchen

und ruft die Namen der Orte aus

‘Wir bannen den Duft des Daseins auf Fotos

Die Arme voll bepackt mit ausverkauften Souvenirs
gieflen wir Trdnen und andere Daten

auf die unerreichbare Erde

damit auf der Seite

die unserer Sprache gegeniiberliegt

der Baum Europa wieder in die Hohe schiefi

Eigendich darf man es nicht laur sagen
aber wir kénnen
ohne ihn schon nicht mehr leben
(Aus dem Japanischen: Peter Périner)

Das nicht-existierende Europa und der Europa-Baum, ohne den sich niche
leben lisst, amn Anfang und Ende des Gediches sind buchstibliche Gegen-
Sdtze, hinter vorgehaltener Hand gesprochen, die den Rahmen fiir eine
wiiste Szene bilden, in der es zu einer Diarrhé von Europa-Spicgelungen
kommrt. Diese spannungsgeladenen Bilder sind der Initialschauplatz von
‘Tawadas Dichrung. Am nachhaltigsten scheint dabei das Niche-Sein Euro-
pas. Denn genau in der Mitte dieser Verneinung hat Yoko Tawada die ihr
eigene Schreibposition gefunden: »Eines Tages entdeckee ich das Wort riche
mitten in dem Wort >Nichts, also das Nichts ist der Raum, in dem das
kleine Wort rich« wohnt.« (ZoH 72) ‘

Was ist das fiir ein Ich, das sich als Bewohnerin des Nicht-Raums, cines
Raums mit Namen Nichr, vorstellt? Und sich uns damit gleichsam als
Kundschafterin der Heterotopien ausweist?

Es wire ein Irrtum, genauer: eine japonesque Verkennung, diese Art Gewin-
nung einer Schreibposition aus dem >Nichts« vor dem Hintergrund eines
rasiatischent Denkens erkliren zu wollen, etwa mit dem bei curopamiiden
Europiern so beliebten Stinyara der Buddhistischen Dharma-Philosophie.
Denn vergleichbar verneinende, desillusionierende Aussagen wie tiber Euro pa
finden sich bei Tawada auch iiber den Osten — »Den Osten gibt es schon
lingst nicht mehre, wie es im Prosatext »Vierundzwanzige heifit. Und auch
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Asien kommt nicht ungeschoren davon, wird oft Gegenstand sogar noch
eindeutigerer Diagnosen, in radikalerem Ton formuliert. So kann man in
Tawadas postalischem Gedankenaustausch iiber Europa mit dem ungari-
schen Schriftsteller Ldszlé Mdérton, der 2009 unter dem Titel »Sonderzeichen
Europa« erschien, lesen: »Asien ist das Kind, geboren in der europiischen
Geographie, missbraucht vom japanischen Imperialismus, das in der europi-
ischen Fantasie iiber eine Welt weiterlebt, wo alles anders sein soll als im
‘Westen, manchmal grausam, manchmal meditativ, wie man will.« (SE 29)
Es istalso keineswegs die gern einem vermeintlich asiatischen Denkhabi-
tus zugeschriebene Vorstellung vom Nichts oder der Leere, aus der sich das
Schreib-Ich Tawadas ableitet, vielmehr entspringt es den immer wieder neu
ansetzenden Bewegungen der Negation einer Europa-Ontologie.

Vor der Entwicklung von Landkarten, die in virtueller Vogelperspekrive
einen Uberblick @iber ein ganzes Territorium ermdglichen, indem sie den
heterogenen, dreidimensionalen Raum auf eine zweidimensionale Fliche
projizieren, benutzte man pikrografische Wege-, beziehungsweise Reisekar-
ten. Auf ihnen ist die Route ciner Reise quer durch verschiedene Linder
iiber mehrere Stationen hinweg verzeichnet, wihrend die einzelnen Orte
durch bildliche Darstellungen markiert sind, die die Reiseroute unterbre-
chen und gliedern. Ahnlich bilden die Europa-Sitze Stationen in Tawadas
Literatur, die sich insgesamt als ein einziges Itinerarium darstelle. Hier nur
einige der Stationen: »Eigentlich darf man es niemandem sagen/aber
Europa/gibt es nicht.« — »Wo Europa anfingt« — »lch lernre auch einen
Schamanen kennen, aber niche in Sibirien, sondern viel spiter in einem
Volkerkundemuseum in Europa.« (WEa 77) — »Ich wollte eher behaupten,
dass Europa bereits im Ursprung als eine Verlust-Figur erfunden wurde.«
(12 49) — »Man kénnte Europa nicht nur als eine Figur, sondern auch als
eine Summe von Bildern verstehen.« (Ta 50) — »Wenn meine Zunge Europa
schmeckt und Europa spricht, kénnte ich vielleicht die Grenze zwischen
Betrachter und Objekr iiberschreiten.« (Ta 50) — »Europa ist ein Denkspiel,
keine Zugehérigkeit.« (SuS 17) — »Aber ich brauche Asien nicht, um Europa
von aufien betrachten zu kénnen.« (SE 29) -- »Also was ist Europal« (SE 32)

Dass die Passage, der der Befund iiber Europa als Denkspiel entnommen
ist, mit einem leidenschafislos gesprochenen »Zuriick nach Europa« beginnt,
ist sympromatisch. Die Szene spielt in Berlin und handelt von der Prozedur
eines Visa-Antrags bei der US-Amerikanischen Botschaft in Dahlem. Mit
der Antwort, sie wolle zuriick nach Europa, tritt die Erzihlerin hier dem
Generalverdacht entgegen, sich mit dem Visum eine Einwanderung in die
USA ermogeln zu wollen (»An der Spree«, Su$ 17). Doch wie bei allen det-
artigen Szenen in Tawadas Texten ist in der alldiglichen Bedeutung der
Worte ein hintergriindiger Sinn mitzuhdren — 3hnlich jenen Obertdnen,
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itber die der Prosarext »Der Klang der Geister« spricht, der als Poetologie
Tawadas lesbar ist. Denn ihre Schreibweise 6ffnet den Schriftraum zu jener
Mehrstimmigkeit, von der dieser Essay handelt: das Héren von mehreren
Stimmen in einer Stimme. Dabei kann der Grundron, das ist der gewShnli-
che Sinn der Worte, durchaus in den Hintergrund geraten, wenn nicht
manchmal sogar ganz verschwinden: »Wenn ich mich auf die Oberténe
konzentriere, so verschwinder der Hauprton. Ich hére keine Melodie mehr,
die mein Héren nur in eine Richtung lenkt.« (Ta 113)

In dieser Mehrstimmigkeit wird das »Zuriick: zu einer komplexen Kon-
stellation; in ihr wird das urspriingliche Ziel zu einer Reflexionsfigur:
wZuriick nach Europas, sagte ich ohne Leidenschaft, denn Europa ist ein
Denkspiel, keine Zugehdrigkeit« (Su$ 17). Nach Europa zu gehen, Europa
aufzusuchen, bedeutet immer ein szuriicks, eine Riickwendung, eine
Umkehr des Blicks zuriick auf die Spuren seiner Genese, die sich in den
vielfiltigen Bildern, Erzihlungen und Begriffen verlieren. »Urnkehr ist die
Richtung des Studiums, die das Leben in Schrift verwandelt«?, wie Walter
Benjamin in seinem wunderbaren Essay iiber Franz Kafka formuliert hat.

Aus einer solchen Umkehr des Blicks mag sich auch die Schreibweise
Tawadas erlddren. Die meisten ihrer Prosatexte, ob Roman, Erzihlung oder
Essay, werden aus der Perspektive eines Ichs erzihlt — iiberfliissig zu erwih-
nen, dass dieses Ich nicht mit dem Ich der biografischen Person identisch
ist —, und die Mehrzahl von ihnen kommen in einer Zeitform der Vergangen-
heit daher, wobei das Priteritum deutlich dominiert. Auch Beobachtungen
und Begebenheiten, die nicht unbedingt vergangen oder abgeschlossen
sind, werden in vielen Texten in der Sprach- und Zeitform des Priteritums
prisentiert: Das ist Tawadas Zeit der Prosa. Auf diese Weise entsteht keine
Tllusion von Unmittelbarkeir; startdessen ist eine zeitliche Differenz zwi-
schen das erzihlende »Ich¢ und die Begebenheiten getreten, wodurch ein
Reflexionsraum gedffner wird. Was das Ich den Lesern als wahrgenommen
berichtet, muss also nicht genau so sein. Es kann so gewesen sein, sich nun
aber, riickblickend, in einem anderen Licht zeigen. Das erzihlende Ich erite
auf diese Weise als Erzihi- und Reflexionsinstanz zugleich auf.

Als Bewohnerin des Nichts ist das Ich von Tawadas Literatur eine Exper-
tin anderer Orte, der Heterotopien. Damit ist sie auch geschult durch jene
Spiegelszene, die in Michel Foucaults gleichnamigem Text® als exemplari-
scher Schauplatz fiir jene komplexe Struktur stehe, die mit jeder Verortung
einhergeht. Anders nimlich als eine populire Rezeption von Foucaults
»Heterotopien« es will, in der diese als Pathosformeln fiir Orte aulerhalb
der sozialen oder symbolischen Ordnung interpretiert werden, reflekriert
Foucaults Texc die Spiegelszene als Bedingung jeder Verortung. Es ist die
Konstellation einer Spaltung zwischen realem und virtuellem Ort, ans der
erst die Position des Subjekts entstehen kann. Erst der virtuelle Raum (im
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Spiegel) ermaglicht ja ein Bild, in dem der Platz des Subjekts, das sich auf
andere Weise nicht selbst wahrzunehmen vermag, fiir dieses selbst sichtbar
und wirklich wird, wihrend dieser Platz zugleich als Effekt eines virtuellen
Bildes, des Spiegelbildes, und damit als unwirklich erkennbar ist. Nur wenn
man an diese Art Spiegelszene denkr, gewinnt die Feststellung, dass Tawadas
Europabilder uns einen Spiegel vorhalten, einen wirklichen Sinn. Die Euro-
pabilder und -sirze reflektieren die Kulturrechnik des Imaginiren, die jene
Bilder zusammen mit unseremn Ort hervorbringt. Das hat nichrs mit Ideo-
logiekritik zu tun, denn es schneidet ins Fleisch. Wie es schon in Tawadas
erstem Gedicht hiefi: So wie unsere Trinen den Baum Europa wachsen las-
sen, kdénnen wir ohne ihn nichre leben.

Benjamins Formulierung von der Verwandlung des Lebens in Schrift liefle
sich also trefflich als Motto fiir Tawadas Literatur verwenden. Allerdings, so
miisste man umgehend hinzufiigen, gibt es die Schrift bei Tawada nicht im
Singular. Vielmehr bilden Sprache und Schiift im Plural das Operations-
feld ihres Studiums. Den Klang-, Schrift- und Sprachbildern, denen die
Schreibende auf ihren Ubergingen zwischen verschiedenen Schriftordnun-
gen begegnet, entlockt ihr studierendes Schreiben eine Fiille an Beobach-
tungen, die oft an den Grund unserer gewohnten geografischen Ordnung
rithren und unseren'politischen Kompass durcheinanderbringen. Beispiels-
weise im Essay »Ist Furopa westlich?«: »Man stellr sich gerne die Tradition
der swestlichenc Kultur als eine einzige Entwicklungslinie vor. Aber diese
Linie ist eine Fiktion, die miihsam gestaltet worden ist. Zum Beispiel
betrachtet man gerne die altgriechische Kulrur als einen wichtigen Bestand-
teil dieser Linie, dafiir schliefft man gerne den Einfluss der arabischen
Mathematik und Naturwissenschaften aus. Aber ich habe noch nie eine
Spur von der altgriechischen Kultur in Hamburg gesehen. Dagegen kann
man in einem Tempel in der japanischen Stadt Nara, der Endstation der
Seidenstrafle, ein Ornament von Trauben sehen, das aus Griechenland
iiberliefert wurde. Die Friichte aus Stein sind immer noch nicht verfaule,
obwohl sie {iber tausend Jahre alt sind und davor itber rausend Jahre unter-
wegs gewesen sind.« {(IEw 36)

Oder im selben Essay an spiiterer Stelle: »Merkwiirdigerweise begegnete
ich in den USA cher dem Regionalismus als dem Globalismus. Ich meine
damit nicht etwa die Minderheiten wie Amish-People, die >authentischt
europiisch geblieben sind, sondern ganz normale Studenten an den Univer-
sititen in der Provinz.« (IEw 38)

In Tawadas Texten ist die Schreibende fasr durchweg auf Reisen, vorzugs-
weise auf umwegigen Routen und mit eher langsamen Verkehrsmirteln.
Dafiir stehr die Ursprungsmythe der Autorin, die Erzihlung von ibrer er-
sten Reise nach Furopa im Jahre 1979, die sie mit der Transsibirischen
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Eisenbahn unternommen hat. Doch bildet diese Reise nur den Anfang
unentwegten Unterwegsseins. Dieses fithrt die Autorin nicht nur auf alle
Kontinente dieser Erde, es bringr sie auch wiederholt an dieselben Orte
zuriick, denen sie sich dann jedoch gern auf anderem Wege als beim ersten
Mal nihert. Dazu gehort zum Beispiel die erneute, ein Vierteljahrhundert
nach der Erstliberquerung der Grenze zwischen Japan und Russland unrer-
nommene Reise mit dem Schiff von Wakkanai nach Sachalin, von der die
Erzihlung »U. 8. + S.R. Eine Sauna in Fernosteuropa« zu berichten weif}
(SuS 124-153). In den Begegnungen und Gesprichen mit den Mitreisen-
den, itberwiegend japanisch sprechende »Biirger der Russischen Fodera-
tion«, erscheinen diese weniger als Reisende oder Grenzginger denn als
Bewohner eines Grenzraums. Die Schiffspassage zwischen der ndrdlichsten
Stadt Japans auf der Insel Hokkaido und der gréfiten Insel Russlands im
Osten des Kontinents, deren Szenen mit Bildern aus New York tiberblendet
werden, wird in der Erzihlung zum Poruit einer globalisierten Welt der
Migranten: Diese treten in Tawadas Literatur als Wanderer zwischen den
Kulturen auf, wihrend die Riume, die von ihnen bewohnr werden, sich
immer weiter {iber den Globus ausdehnen.

Russland kommt dabei ein besonderer Stellenwert zu, weil es sich als
Grenzraum zwischen Europa und Asien darstellt, ein schier endlos ausge-
dehnter Raum, in dessen Mitte Europa anfingt bezichungsweise aufhors —
je nachdem, ob man mit der Transsibirischen Eisenbahn in Moskau
ankommt oder von dort die Reise beginnt. Der Euroasiatische Konrinent ist
fiir Tawada der Raum der Eisenbahn schlechthin; thm ist ein Buch gewid-
met, das zum japanischen Parallelwerk Tawadas gehsrt. Denn wenn hier, im
deutschsprachigen Kontext, iiber Yoko Tawadas Literatur gesprochen wird,
betrifft dies ja iiberwiegend nur den einen Teil ihres Gesamtwerks, das als
Ganzes einem Paar zweieiiger Zwillinge dhnelt. Zu den Besonderheiten
ihres (Euvres gehort es, dass es aus zwel weitgehend unabhingigen Teilen
besteht: Neben dem deutschsprachig publizierten, derweil an die 20 Titel
umfassenden Werk existiert ein in Japan publiziertes, zumeist auf Japanisch
geschriebenes Werk. Bei nur drei von dessen 21 Verffendichungen handelt
es sich um Ubersetzungen von Biichern, die auch auf Deutsch erschienen
sind. Alles andere sind eigene, andere Titel, von denen bisher keines ins
Deutsche, wohl aber einige in andere Sprachen iibersetzt worden sind. Inso-
fern ist der Kreis derjenigen Leser, die das gesamrte Werk Tawadas kennen,
relativ begrenzt. Alle meine Aussagen iiber ihre Schreibweise und alle Beob-
achtungen tiber ihre Literatur miissten also streng genommen stets mit dem
Vorbehalt einer nur relativen Reichweite versehen werden.

2002 erschien im Japanischen das Buch »Yogisha no yako ressha« (ins
Franzdsische iibersetzt unter dem Titel »Train de nuit avec suspectse, Nacht-
zug mit Verddchtigen). Das Buch ist Zugreisen zu verschiedenen Stidren
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auf dem Euroasiatischen Kontinent gewidmer; es bildet den Anfang einer
Trilogie. Thm folgte 2006 das Buch »Amerika — Hidoo no tairikue, das vom
Reisen durch die USA mit Bus und Auto handelt. Als dritter Teil ist ein
Buch geplant, das der Reise mit dem Fahrrad durch China gelten soll. In
dieser Trilogie sind das Reisen und die Wahl der Verkehrsmittel, die sich in
Gegenrichtung zur allgemeinen Beschleunigungskultur bewegen, zum Pro-
gramm geworden.

Als Wahlverwandte der Bewohner von Grenzrdumen ist fiir Tawada die
Existenz als »Writer in Residence« eine ideale Lebens- und Schreibform —
allerdings nur unter der Voraussetzung, dass die Residenz sich niemals in
einen echten Wohnort, in eine dauerhafte Behausung verwandelt. Vielmehs
geht Tawadas Schreiben aus den Bedingungen einer gleichsam globalisierten
Existenz als >Writer in Residence: hervor. Auf diese Weise hat die Autorin,
die immer noch oft ins Zwangsbild einer deutsch-japanischen Autorin
gesteckt wird, eine polyglotte Arbeitsweise entwickelt, die sich als Kopro-
duktion zwischen einzelnen, exterritorial agierenden Personen aus verschie-
densten Lindern erweist. Wenn Yoko Tawada beispielsweise eine japanische
Adaption von Tschechows »Kirschgarten« unternimmt, dann lduft das niche
auf ¢in russisch-japanisches Theater hinaus, Im Brief vom 3. Februar 2009,
den sie aus Paris an den ungarischen Briefpartner schreibr, klingt das so:

Lieber Ldszl4. .

Ich bin in Paris angekommen, werde hier aber nicht fiinf Jahre bleiben wie
Frau Ranjewskaja in Tschechows »Kirschgarten«. Ich bin hierher wegen
einer Besprechung iiber meine japanische Adaption des »Kirschgartens:
gekommen, die nichstes Jahr von einer israclischen Regisseurin inszeniert
und von japanischen Schauspielern in Tokyo gespielt werden soll. Die
Direkrorin cines Theaters in Tokyo, die Regisseurin aus Tel Aviv und ich
treffen einander im Haus einer japanischen Theaterkritikerin, die schon
lange in Paris lebt. Insofern befinden sich unsere Gedanken stindig
auflerhalb von Europa oder in ¢inem Grenzgebiet, das fiir mich durch
'Russland« verkorpert wird. Europa oder nicht Europa? — Eine ewige Frage
in der russischen Literatur. (ZoH 46)

Der stindigen Gefahr, in stereotype Vorstellungen eingezwingt zu werden,
vor allem in das Bild einer japanisch-deutschen Autorin, die cinen fremden
Blick auf Europa wirft, begegnet Tawada durch eine Vervielfiltigung der
Perspekrtiven, durch eine Vervielfiltigung der Blickpunkre im konkretesten,
leibhafrigen Sinne, nimlich durch die geografische Verlagerung des Aufent-
hale- und Schreibortes. Thre Texte fithren uns in alle Himmelsrichrungen,
um uns beispielsweise davon zu erzihlen, dass »der Westen« keineswegs im
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Westen liegt, So entwickelt Tawada in ihrem Essay »Ist Europa westlich?«
eine Kritik der Leitbegriffe des herrschenden kulturellen Koordinatensy-
stems, insbesondere im Hinblick auf die gegenwirtige Furopa-Rherorik
und deren Begriff von der westlichen Kultur. Dabei zeigt sie nicht nur, wie
etwa die Rede vom Europiischen sehr hiufig als Deckbegriff fiir tabuisierte
nationale Zuschreibungen funktioniert; darliber hinaus richter sich ihre
Kiritik auf die dem zugrundeliegende Einveilung der Welt in Tradition und
Moderne. »Die Tradition ist immer eine Fiktion. {...) Weil die Tradition
fikeiv ist, gibt es keinen Grund, sich einer Tradition genetisch zugehbrig zu
fithlen .« (IFw 38)

Damit aber stellt sich die Frage einer anderen Art von Zugehdrigkeit,
beispiclsweise die Frage einer Zugehérigkeit zu Europa jenseits von Her-
kunft und Gebust. Doch im Satz »Europa ist ein Denkspiel, keine Zugehd-
rigkeite, dem die Leser »An der Spree« begegnen, verdichtet sich offensiche-
lich eine Erfahrung des schreibenden Ichs, als Bewohnerin des Nichts im
nicht-existierenden Europa, die historische Gelrung beanspruchen kann. In
dem Gedankenaustausch iiber Europa teilt Yoko Tawada ihrem Briefpartner
Lészlé Mdrton in Budapest folgende Uberlegung mit: »Ich frage mich aber,
ob-eine Person, die die meisten Jahre ihres Lebens in Europa verbracht hat
und fiix immer dorr bleiben will, sich als Europierin definieren kann und
will. Keiner wiirde ihr das verbieten, sie kann anch héchstwahrscheinlich
einen Reisepass bekommen, wenn sie méchte. Aber mir kommt es verlogen
vor, wiirde ich mich als Buropderin definieren, denn Europa versucht, im
Unterschied zu den USA, seine Identitit auf eine ltere Vergangenheit auf-
zubauen, die die Geschichte der Einwanderung der Nichteuropier aus-
schiiefit.« (SE 32)

Es ist derselbe Brief (vom 25. Dezember 2008), der in der oben zitierren
Frage »Also was ist Europa?« miindet. Dies ist eine Frage nicht nach der
Vergangenheit, sondern nach der Gegenwart Europas und richtet sich damit
gegen das Konzept der Tradidion, das die Vergangenheit zum Identitdts- und
Zugehbrigkeits-Reservoir macht und dicjenigen Anteile der gegenwirtigen
Kulrur, die sich nicht in ein solches Herleitungsmodell fiigen, als »Verfil-
schungen und auslindische Einfliisse« definiert (SE 32). Dagegen setzt
Tawada ihr Postulat, dass »alles, was in der Gegenwart existiert«, die Gegen-
wart ausmache. Das heiflt keineswegs, dass die Vergangenheit damit aus
dem Blick geriit; im Gegenteil. Im folgenden Brief (vom 3. Februar 2009)
berichrer Yoko Tawada dem Briefpartner von ihrer Lekriire des »Passagen«-
Projekes und zitiert ihm daraus cine Passage, in der Walter Benjamin
beschreibr, wie Paris iber einem Héhlensystem steht, »aus dem Gerdusche
der Métro und Eisenbahnen herausdrdhnen, in dem jeder Omnibus, jeder
Lastwagen langausgehaltenen Widerhall erwecke«. Dieser Widerhall aus
dem Untergrund der Stadr wird in Benjamins Beschreibung zugleich zu
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einem Echo aus der Vergangenheit, wenn er im Folgenden davon spricht,
dass dieses technische System sich mit altertiimlichen Gewslben kreuze,
»den Kalksteinbriichen, Grotten, Katakomben, die seit dem fritheren Mit-
telalter Jahrhunderte hindurch gewachsen« seien. Tawada nimmrt dieses
Zitat zum Anlass, um dem Legitimationskonzept von Vergangenheit eine
andere Vorstellung entgegenzusetzen: die Vergangenheit als Schallkérper,
»Was sich unter den Fiifien eines Flaneurs befindet, scheint keine Schatz-
kammer zu sein, in der die kostbare Vergangenheit unberiihrt aufbewahrt
wird, sondern ein Schallkérper, in dem die moderne Technik die Erinne-
rungen durchkreuzt und einen grofen Lirm produziert. Er schiefit aus den
Gullys und tiberfillt das menschliche Gehdr. Welche Grammarik miissen
wir kennen, um ihn als Sprache zu verstehen, anstatt einen Horsturz zu
erleiden?« (SE 47)

Diese Frage nach einer Grammarik, die den Ténen aus dem Untergrund
angemessen wire, um in die Lage versetzt zu werden, in ihnen den Wider-
hall des Vergangenen zu etkennen, erginzt Tawadas Poetologie der Ober-
téne, der die Fihigkeir, die Obertdne aus dem Grundron der gewshnlichen
Sprache herauszuhéren, zugrunde liege. Der Widerhall der Unrerwelr und
das Horen der Oberténe bilden zusammen eine Umgangsweise mit der
Sprache, die — ohne dass Tawada sich je ausdriicklich einer politischen Rhe-
torik bedienen miisste — voller politischer Brisanz steckt. In dem Titelessay
des Buches »Sprachpolizei und Spielpolyglotte« wird, ausgehend von einzel-
nen Versen aus Ernst Jandls Gedichten, ein ganzes Arsenal ordnungs-
politischer Funktionen aufgerufen, die simtlich allein auf dem Schauplatz
grammatikalischer Vorschriften und Regeln charakrerisiert werden.

Die Sonderzeichen und Umlaute werden auf Tawadas Sprach-Schauplatz
dabei zum Symptom jener Merkmale und Eigenschaften, die den Transfer-
wegen der globalisierten Kommunikation zum Opfer fallen — vergleichbar
den Fremdw®rtern, die nach Adornos Analyse der Fremdwérrer-Phobie vie-
ler Deutscher in seinem Essay » Worter aus der Fremde« wie Fremdkarper in
der deutschen Sprache erscheinen.” In »Sonderzeichen Europa« sind es die
Sonderzeichen im Eigennamen des Briefpartners Liszlé Mirton, die fiir
eine Verschleifung des Eigensinns osteuropiischer Kulturen bei ihrer Einge-
meindung in die »westliche« Kultur stehen. Oder es sind die Umlaute und
Ideogramme, die auf den Transferwegen der elektronischen Post {iber dem
Atlantik und dem Pazifik verloren gehen. »Kann eine Sprache einen Ozean
iiberfliegen? Ich bekam manchmal E-Mails mit Leerstellen. Eine Freundin
aus Hamburg schrieb mir, dass die deutschen Umlaute auf dem Weg nach
Amerika oft in den Atlantik fallen und darin verschwinden. Japanische
Schriftzeichen hingegen fallen in den Pazifik und kommen auch nicht an.
Die Ozeane sind wahrscheinlich schon mit Umlauten und Ideogrammen

iberfitlle. Ob Walfische Umlaute fressen?« (ZoH 63)
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Wihrend im Bermudadreieck der elektronischen Kommunikation die
Sonderzeichen und Umlaute verschwinden und die sprachlichen Eigenhei-
ten auf diese Weise verloren gehen, bringt im Gegensatz dazu Tawadas
Schreibarbeit an den Ubergingen und in den Grenzriumen der Sprachen
und Schriften einen unentwegten Uberschuss, einen nie versiegenden
Bedeutungszuwachs hervor. Je ferner sie ein Wort anschant, umse mehr
Bedeurungen entdecke sie darin. Das Schriftbild unbekannter oder unge-
wohnter Worter — das kénnen fremde Worter, aber auch solche Worter sein,
die nichr durch Konventionalisierung eingemeindet sind ~ wird bei ihr za
einem Territorium, das voller Entdeckungsméglichkeiten stecke. Die alpha-
betische Umschrift der japanischen Ideogramme ist dabei das Urbild sol-
cherart Uberseczungen und Umschriften. Der japanisch schreibende Com-
puter, der permanent zwischen Ideogrammen und alphabetischem Zeichen
hin- und heriibersetzt, wie es in dem kurzen Text »Der Apfel und die Nase«
(Usz 15-17) beschricben wird, kann als Allegoric dieser Urszene gelten. Er
produziert nicht nur stindig Fehlleistungen, sondern auch einen permanen-
ten Uberschuss an Sinn. Ahnlich wie Walter Benjamin im Foroapparat die
Méglichkeitsbedingung eines >optischen Unbewusstent entdecke hat, ent-
deckt Yoko Tawada im japanisch schreibenden Computer ein selekeronisch
Unbewusstest. Wie der Fotoapparat uns diejenigen unserer Bewegungen vor
Augen fithrt, die wir selbst nicht wahrnehmen kénnen, bringt die Umschrift
zwischen Bilderschrift und Alphabet Bedeutungen hervor, die den bloflen
Wortern mit bloflem Auge, das heiffit mit einem nur auf ein System einge-
stellten Auge, nicht anzusehen sind.

Postskriptum

Der Blick zuriick rifft in Tawadas Literatur nicht nur die Bilder Europas; er
richter sich mit zunehmender Intensitit und Haufigkeit auch auf Japan,
sowohl auf das Selbstbild Japans als auch auf das Bild, das wir uns von Japan
machen. Dabei werden auch Erinnerungsbilder aus der Kindheit reflekriert
und nun umgekehrt im Licht exrerritorialer Spiegelszenen reflekriert. In der
akruellen durch Erdbeben, Tsunami und Reakrorunfall gezeichneten
Gemiitslage, in der das Unterste zuoberst gekehrt wird, sind simtliche Bil-
der und Selbstbilder auf die Probe gestellt. Wenn in der hiesigen Offentlich-
keit nun die tieferen Schichten aus den Bilderreservoirs an die Oberfliche
kommen und Deutungsmuster reakrivieren, die lingst iiberwunden schie-
nen; wenn ein Diskurs dariiber gefithrt wird, wie »die Japaner sinds, dann
darf man es laut sagen, dass es dieses Japan nicht gibt. Und so schaltet sich
Yoko Tawada denn auch in cine Offentlichkeir ein, zu der ihre Sprache
ansonsten eher eine Distanz hilr. In einem der Artikel zur post-katastrophi-
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schen Lage in Japan, die sic fiir Zeitungen wie »Tagesspiegel«, »zeitonline,
»Christ und Welte und den Schweizer »SonntagsBlick« verfasst hat, schreibt
sie: »Ein japanischer Autor schrieb mir, dass es seiner alten Murter in Fuku-
shima gur gehe. Nach diesen Katastrophen seien einige Biicher fiir ihn
plétzlich uninteressant geworden, ohne dass er den Grund benennen kénne.
Er har angefangen, eine Liste der serdbebensicherent Biicher herzustellen,
das heifit, der Biicher, die nach den Karastrophen weiterthin ihren Wert
behalten.«(ETR) ~ Eines ist sicher, Yoko Tawadas Biicher gehéren zu denje-
nigen Biichern, die als serdbebensicher: gelten kénnen.

1 Yoko Tawadas Texte werden mit Siglen und Seitenzahlen nach folgenden Ausgaben zitiert:
ETR: »Erst die Tilinen, dann ein Reisbillchens, in: »Christ und Welts, 24.3.2011; IEw: »Ist
Europa westlich?e, in: »Trajekte. Zieitschrift des Zentrums fiir Literatur- und Kulturfor-
schung Berline, 2006, H. 12. S, 34-38; Ndn: »Nur da wo du bist da ist nichrss, aus dem
Japanischen van Peter Pérener, Tiibingen 1987; Ta: »Talismane, Thibingen 1996; SE: Yoko
Tawada/L4szlé6 Mdrton: »Sonderzeichen Europas, Ottensheim/ Donau 2009; SuS: »Sprach-
polizei und Spielpolyglorre, Tiibingen 2007; %sz: »Uberseczungene, Titbingen 2002; WEa:
»Wo Europa anfingte, Tiibingen 1991; ZoH: »Zukunft chne Herkunfte, in: »Zukunft!
Zukunft? Tibinger Poetik Vorlesungs, hg. von Jirgen Wertheimer, Tibingen 2000.
5. 55~72. v 2 Walter Benjamin: »Franz Kafkas, in: ders.: »Gesammelre Schriftens, hg. von
Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt/ M. 1972, Bd. 11, S. 437. —
3 Michel Foucault: »Andere Riume, in: »Internationale Bauausstellung 1987+, Ausstel-
lungskatalog, Berlin 1987, §. 337--340. — 4 Walter Benjamin: »Passagen-Werke, hg. von
Rolf Tiedemann, 2 Bde., Frankfurt/M. 1982, §. 137. — 5 Theodor W, Adorno: »Worter
aus der Fremdex, in: ders.: »Noten zur Literatur, hg. von Rolf Tiedemann. Frankfurt/ M.
1981. — 6 Walter Benjamin: »Kleine Geschichte der Phorographiex, in: ders.: »Gesammelte
Schriftens, a.a. O., Bd. I, §. 371.
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1 Die Aufzhlung der Textbeispiele ethebt keinen Anspruch auf Vollstindigheir. Filr eine
vollstindige chronologische Verdffentlichungsliste von Tawadas Gesamtwerk siche Yumiko

Saitd: »Synchronopse der Buchpublikationen von Yoko Tawada in Deueschland und Japans, -

in: Christine Ivancovie (Hg): »Yoko Tawada — Poetik der Transformation: Beiudge zum
Gesamewerke, Tiibingen 2010, 5. 471485, — 2 Gilles Deleuze / Félix Guartari: »Rhizome,
Betlin 1977. —— 3 Einen ersten Hinweis auf Tawadas svernetztes Werk in Verbindung mit
dem Begriff »Rhizom« finder sich in: Suzuko Mousel-Knott: »Yolo Tawada und das F-Word.:
Intertextuelle und intermediale Prozesse des Romans »Ein Gast im feministischen Diskurs,
in: Bernard Banoun/Linda Koiran (Hg.): »Lloreiller occidental-oriental de Yoko Tawadas,
Erudes Germaniques 3/2010, Paris 2010, S. 571-572. — 4 Judith Butler/ Gayatri Chakra-
vorty Spival: »Sprache, Politik, Zugehbrigheite, Ziirich, Berlin 2007, 8. 42. — 5 Siche zu
dieser Fragestellung Immacolara Amodeo: »Anmerkungen zur Vergabe der literarischen
Staatsbitrgerschaft in der Bundestepublik Deutschlande, in: Aglaia Blioumi (Hg.): »Migra-
tion und Interkulturalitdt in neueren literarischen Texten«, Miinchen 2002, 5. 78-91, —

6 Byun-Chul Han: »Hyperkulturalitge: Kuleur und Globalisierunge, Berlin 2005, S. 32, Fan

zitiert hier Homi K. Bhaba: »The Location of Culture«, London 1994, §. 25. — 7 Fiir die
Zirate in diesern Satz siehe ebd., S. 35. — 8 Ebd,, 5. 35f — 9 Ebd,, 5. 33. — 10 Ebd,,
S. 35. — 11 Yoko Tawada: »Das nackte Auges, Tiibingen 2004.
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»Europa« als Schauplatz der Geburt
des Schreib-Ichs aus dem Nichts

Man kann die Serie der seit bald 25 Jahren in deutscher Sprache publizier-
ten Literatur von Yoko Tawada als einen einzigen langen Kommentar zu
»Europac lesen. Thre Dichtung beginnt mit der Geste einer Verneinung
Europas und gewinnt aus der Mirtte des Nichts das Ich, das ihren Texten das
ihnen eigene Geprige gibt.

In einer ihrer Poetik-Vorlesungen beschreibt Tawada, wie die »Zeit der
Prosas, als Schein eines erzihlerischen Kontinuums, von der »Zeir des
Gedichts« unterbrochen und gleichsam in einem Bild der Bewegung stilige-
stellt wird (ZoH 60)* — dhnlich jener Dialekedk im Stillstand, die Walter
Benjamin als Augenblick der Erkennbarkeit in der Geschichte gefasst hat.
Ebenso wird Tawadas Europa-Diskurs von einzelnen Sdtzen skandiert, in
denen sich die end- weil ziellose Bewegung, die »Europa« fiir thr Schreiben
darstelle, verdichtet. »Denn Europa ist ein Denkspiel, keine Zugehbrigkeite
{»An der Spree«, SuS 17), ist solch ein Satz. Doch der wohl markanteste von
Tawadas Europa-Sitzen, der am stirksten ins Auge springt, ist der Sarz:
»Europa gibt es nicht«. Er bildet den Auftakt zum Auferitt der Schriftstelle-
rin auf der literarischen Biihne, verbunden mit der Verwandlung von
Tawada Yoko in den Autornamen Yoko Tawada, von der, neben anderen
Beobachtungen, der Essay iiber die »Metamorphosen der Personennamen«
handeln wird {SuS 91~102). In ihrer ersten Publikation mit Prosa und
Gedichten »Nur da wo du bist da ist nichts« (1987} beginnt das Rahmen-
gedicht »Touristen«¢ mit den Versen: »Eigentlich darf man es niemandem
sagen / aber Europa/ gibt es nicht.« Hier das tiber das Buch verteilte Gedicht:

Eigentich darf man es niemandem sagen
aber Europa
gibt es nicht

Die Prozession der Kamele folgt

ihren eigenen Fuflspuren

rund um den Globus

Die Grenzen ahmen den Himmel nach

Die Wiiste ertrinke im Pridikat

Griinhdurige Kinder springen mic der Horizontlinie Seil
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Die Frauen vergessen sie zu gebiiren

und schlucken den eigenen Kérper hinunter

Der Mann sagt: »Europa ...«

und der Spiegel aus flimmernder Luft hat Durchfall

Seien wir Touristen und schwarzhaft

Die Reiseleiterin hebt das Heidenfihnchen

und ruft die Namen der Orte aus

‘Wir bannen den Duft des Daseins auf Fotos

Die Arme voll bepackt mit ausverkauften Souvenirs
gieflen wir Trinen und andere Daten

auf die unerreichbare Erde

damit auf der Seite

die unserer Sprache gegeniiberliege

der Baum Europa wieder in die Hohe schiefit

Eigendich dacf man es nicht laur sagen
aber wir kénnen
ohne ihn schon nicht mehr leben
(Aus dem Japanischen: Peter Portner)

Das nicht-existierende Europa und der Europa-Baum, ohne den sich niche
leben [dsst, am Anfang und Ende des Gedichts sind buchseibliche Gegen-
Sitze, hinter vorgehaltener Hand gesprochen, die den Rahmen fiir eine
wiiste Szene bilden, in der es zu einer Diarrhd von Europa-Spiegelungen
kommt. Diese spannungsgeladenen Bilder sind der Initialschauplatz von
‘Tawadas Dichrung. Am nachhaltigsten scheint dabei das Nicht-Sein Furo-
pas. Denn genau in der Mitte dieser Verneinung hat Yoko Tawada die ihr
eigene Schreibposition gefunden: »Eines Tages entdeckte ich das Wort »iche
mitten in dem Wort >Nichts,, also das Nichts ist der Raum, in dem das
kleine Wort sich¢ wohnt.« (ZoH 72)

Was ist das fiir ein Ich, das sich als Bewohnerin des Nicht-Raums, eines
Raums mit Namen Nicht, vorstell? Und sich uns damit gleichsam als
Kundschafterin der Heterotopien ausweist?

Es wire ein lertum, genauer: eine japonesque Verkennung, diese Art Gewin-
nung einer Schreibposition aus dem Nichtsc vor dem Hintergrund eines
rasiatischen« Denkens erldiren zu wollen, etwz mit dem bei curopamiiden
Europdern so beliebten Sunyatd der Buddhistischen Dharma-Philosophie.
Denn vergleichbar verneinende, desillusionierende Aussagen wie iiber Europa
finden sich bei Tawada auch iiber den Osten — »Den Osten gibt es schon
lingst nicht mehre, wie es im Prosatext »Vierundzwanzig« heifft. Und auch

20

*Europas als Schauplatz der Geburr des Schreib-Ichs

Asien kommt nicht ungeschoren davon, wird oft Gegenstand sogar noch
eindentigerer Diagnosen, in radikalerem Ton formuliert. So kann man in
Tawadas postalischem Gedankenaustausch {iber Europa mit dem ungari-
schen Schriftsteller Liszlé Mérton, der 2009 unter dem Titel »Sonderzeichen
Europas erschien, lesen: »Asien ist das Kind, geboren in der europzischen
Geographie, missbraucht vom japanischen Imperialismus, das in der europi-
ischen Fantasie iiber cine Welt weiterlebt, wo alles anders sein soll als im
Westen, manchmal grausam, manchmal meditativ, wie man will.« (SE 29)
Es ist also keineswegs die gern einem vermeintlich asiatischen Denkhabi-
tus zugeschriebene Vorstellung vom Nichus oder der Leere, aus der sich das
Schreib-Ich Tawadas ableiter, vielrachr entspringt es den immer wieder neu
anserzenden Bewegungen der Negation einer Europa-Onrologie.

Vor der Entwicklung von Landkarten, die in virtueller Vogelperspektive
einen Uberblick iiber ein ganzes Territorium erméglichen, indem sie den
heterogenen, dreidimensionalen Raum auf ¢ine zweidimensionale Fliche
projizieren, benutzte man pikrografische Wege-, beziehungsweise Reisckar-
ten. Auf ihnen ist die Route einer Reise quer durch verschiedene Linder
iiber mehrere Stationen hinweg verzeichnet, wihrend die einzelnen Orte
durch bildliche Darstellungen markiert sind, die die Reiseroute unterbre-
chen und gliedern. Ahnlich bilden die Europa-Sitze Stationen in Tawadas
Literatur, die sich insgesamt als ein einziges Itinerarium darstellt. Hier nur
cinige der Stationen: »Eigendich darf man es niemandem sagen/aber
Europa/gibt es nicht.« — »Wo Europa anfingt« — »Ich lernte auch einen
Schamanen kennen, aber nicht in Sibirien, sondern viel spiter in einem
Vélkerkundemuseum in Europa.« (WEa 77) — »Ich wolite eher behaupten,
dass Europa bereits im Ursprung als eine Verlust-Figur erfunden wurde.«
(Ta 49) — »Man kénnte Europa nicht nur als eine Figur, sondern auch als
eine Summe von Bildern verstehen.« {Ta 50} — »Wenn meine Zunge Europa
schmecke und Europa sprichs, kdnnte ich vielleicht die Grenze zwischen
Betrachter und Objekt iiberschreiten.« (Ta 50) — »Europa ist ein Denkspiel,
keine Zugehérigkeit.« (SuS 17) - »Aber ich brauche Asien nicht, um Europa
von auflen betrachten zu kdnnen.« (SE 29) — »Also was ist Europaz« (SE 32)

Dass die Passage, der der Befund iiber Europa als Denkspiel entnommen
ist, mit einem leidenschafislos gesprochenen »Zuriick nach Europa« beginnt,
ist symptomatisch. Die Szene spielt in Berlin und handelt von der Prozedur
eines Visa-Antrags bei der US-Amerikanischen Botschaft in Dahlem. Mit
der Antwort, sie wolle zuriick nach Europa, tritt die Erzihlerin hier dem
Generalverdacht entgegen, sich mit dem Visum eine Einwanderung in die
USA ermogeln zu wollen (wAn der Spree«, SuS 17). Doch wie bei allen der-
artigen Szenen in Tawadas Texten ist in der alltdglichen Bedeutung der
Worte ein hintergriindiger Sinn mitzuhren — dhnlich jenen Obertonen,
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iiber die der Prosatext »Der Klang der Geister« spricht, der als Poetologie
Tawadas lesbar ist. Denn ihre Schreibweise 6ffnet den Schriftraum zu jener
Mehrstimmigkeit, von der dieser Essay handelt: das Fléren von mehreren
Stimmen in einer Stimme. Dabei kann der Grundton, das ist der gewhnli-
che Sinn der Worte, durchaus in den Hintergrund geraten, wenn nicht
manchmal sogar ganz verschwinden: »Wenn ich mich auf die Obertone
konzentriere, so verschwindet der Hauptton. Ich hére keine Melodie mehr,
die mein Héren nur in eine Richtung lenke.« (Ta 113)

In dieser Mehrstimmigkeit wird das s»Zuriick< zu einer komplexen Kon-
stellation; in ibr wird das urspriingliche Ziel zu einer Reflexionsfigur:
wZuriick mach Europas, sagte ich ohne Leidenschaft, denn Europa ist ein
Denkspiel, keine Zugehdrigkeit« (SuS 17). Nach Europa zu gehen, Europa
aufzusuchen, bedeutet immer ein szuriick,, eine Riickwendung, eine
Ummkehr des Blicks zuriick auf die Spuren seiner (Genese, die sich in den
vielfiltigen Bildern, Erzihlungen und Begriffen verlieren. »Umbkehr ist die
Richtung des Studiums, die das Leben in Schrift verwandelt<, wie Walter
Benjamin in seinem wunderbaren Essay fiber Franz Kafka formuliert hat.

Aus einer solchen Umkehr des Blicks mag sich auch die Schreibweise
Tawadas erkliren. Die meisten ihrer Prosatexte, ob Roman, Erzéhlung oder
Essay, werden aus der Perspektive eines Ichs erzihlt — iiberfliissig zu erwih-
nen, dass dieses Ich nicht mit dem Ich der biografischen Person identisch
ist—, und die Mehrzahl von ihnen kommen in einer Zeitform der Vergangen-
heit daher, wobei das Priteriturn deutlich dominiert. Auch Beobachtungen
und Begebenheiten, die nicht unbedingt vergangen oder abgeschlossen
sind, werden in vielen Texten in der Sprach- und Zeitform des Priteritums
prisentiert: Das ist Tawadas Zeit der Prosa. Auf diese Weise entseehr keine
lusion von Unmittetbarkeit; stattdessen ist eine zeidiche Differenz zwi-
schen das erzihlende »Ich¢ und die Begebenheiten getreten, wodurch ein
Reflexionsraum gedffnet wird. Was das Ich den Lesern als wahrgenommen
berichtet, muss also nicht genau so sein. Es kann so gewesen sein, sich nun
aber, riicckblickend, in einem anderen Licht zeigen. Das erzihlende Ich uritt
auf diese Weise als Erzihl- und Reflexionsinstanz zugleich auf.

Als Bewohnerin des Nichts ist das Ich von Tawadas Literatur eine Exper-
tin anderer Orte, der Heterotopien. Damir ist sie auch geschult durch jene
Spiegelszene, die in Michel Foucaults gleichnamigem Text® als exemplari-
scher Schauplatz fiir jene komplexe Struktur steht, die mit jeder Verortung
cinhergeht. Anders nimlich als eine populire Rezeption von Foucaults
»Heterotopien« es will, in der diese als Pathosformeln fiir Orte aufierhalb
der sozialen oder symbolischen Ordnung interpretiert werden, reflektiert
Foucaults Text die Spiegelszene als Bedingung jeder Verortung. Es ist die
Konstellation einer Spaltung zwischen realem und virtuellem, Ort, aus der
erst die Position des Subjekts entstehen kann. Erst der virtuelle Raum (im
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Spiegel) erméglicht ja ein Bild, in dem der Platz des Subjekts, das sich auf
andere Weise nicht selbst wahrzunehmen vermag, fiir dieses selbst sichtbar
und wirklich wird, wihrend dieser Platz zugleich als Effeke eines virtuellen
Bildes, des Spiegelbildes, und damit als unwirklich erkennbar ist. Nur wenn
man an diese Art Spiegelszene denkt, gewinnt die Feststellung, dass Tawadas
Europabilder uns einen Spiegel vorhalten, einen wirklichen Sinn. Die Euro-
pabilder und -siitze reflekticren die Kulturtechnik des Imaginiren, die jene
Bilder zusammen mit unserem Ozt hervorbringt. Das hat nichts mit Ideo-
logiekritik zu tun, denn es schneidet ins Fleisch. Wie es schon in Tawadas
erstem Gedicht hieB: So wie unsere Trinen den Baum Europa wachsen las-
sen, kdnnen wir chne ihn nicht leben.

Benjamins Formulierung von der Verwandlung des Lebens in Schrift liefle
sich also trefflich als Motto fiir Tawadas Literatur verwenden. Allerdings, so
miisste man umgehend hinzufiigen, gibt es die Schrift bei Tawada nicht im
Singular. Vielmehr bilden Sprache und Schrift im Plural das Operations-
feld ihres Studiums. Den Klang-, Schrifi- und Sprachbildern, denen die
Schreibende auf ihren Ubergingen zwischen verschiedenen Schriftordnun-
gen begegnet, entlocke ihr studierendes Schreiben eine Fiille an Beobach-
tungen, die oft an den Grund unserer gewohnten geografischen Ordnung
rithren und unseren'politischen Kompass durcheinanderbringen. Beispiels-
weise im Essay »Ist Europa westlich?«: »Man stellt sich gerne die Tradirion
der >westlichen« Kultur als eine einzige Entwicklungslinie vor, Aber diese
Linie ist eine Fiktion, die mithsam gestaltet worden ist. Zum Beispiel
betrachtet man gerne die altgriechische Kultur als einen wichtigen Bestand-
teil dieser Linie, dafiir schliefit man gerne den Einfluss der arabischen
Marthemarik und Naturwissenschaften aus. Aber ich habe noch nie eine
Spur von der altgriechischen Kultur in Hamburg gesehen. Dagegen kann
man in einem Tempel in der japanischen Stadt Nara, der Endstarion der
Seidenstrafle, ein Ornament von Trauben sehen, das aus Griechenland
iiberliefert wurde. Die Friichte aus Stein sind immer noch nichr verfault,
obwohl sie {iber tausend Jahre alt sind und davor iiber tausend Jahre unter-
wegs gewesen sind.« (IEw 36)

Oder im selben Essay an spiterer Stelle: »Merkwiirdigerweise begegnete
ich in den USA eher dem Regionalismus als dem Globalismus. Ich meine
damir nicht etwa die Minderheiten wie Amish-People, die »authentisch«
europdisch geblieben sind, sondern ganz normale Studenten an den Univer-
sititen in der Provinz.« {IEw 38)

In Tawadas Texten ist die Schreibende fast durchweg auf Reisen, vorzugs-
weise auf umwegigen Routen und mit cher langsamen Verkehrsmitreln.
Deafiir steht die Ursprungsmythe der Autorin, die Erzihlung von ihrer er-
sten Reise nach Europa im Jahre 1979, die siec mit der Transsibirischen
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Eisenbahn unternommen hat. Doch bilder diese Reise nur den Anfang
unentwegten Unterwegsseins. Dieses fithrt die Autorin nicht nur auf alle
Kontinente dieser Erde, es bringt sie auch wiederholt an dieselben Orte
zuriick, denen sie sich dann jedoch gern auf anderem Wege als beim ersten
Mal nihert. Dazu gehére zum Beispiel die erneute, ein Vierteljahrhundert
nach der Erstiiberquerung der Grenze zwischen Japan und Russland unter-
nommene Reise mit dem Schiff von Walkkanai nach Sachalin, von der die
Erzihlung »U.S. + S.R. Eine Sauna in Fernosteuropa« zu berichren weif§
(SuS 124-153). In den Begegnungen und Gesprichen mit den Mitreisen-
den, iiberwiegend japanisch sprechende »Biirger der Russischen Fédera-
tione, erscheinen diese weniger als Reisende oder Grenzginger denn als
Bewohner eines Grenzraums. Die Schiffspassage zwischen der nérdlichsten
Stadt Japans auf der Insel Hokkaido und der gré8ten Insel Russlands im
QOsten des Kontinents, deren Szenen mit Bildern aus New York iberblendet
werden, wird in der Erzihlung zum Portrit einer globalisierten Wele der
Migranten: Diese treten in Tawadas Literatur als Wanderer zwischen den
Kulturen auf, wihrend die Riume, die von ihnen bewchnt werden, sich
immer weiter iiber den Globus ausdehnen,

Russland kommt dabei ein besonderer Stellenwert zu, weil es sich als
Grenzraum zwischen Europa und Asien darstellt, ein schier endlos ausge-
dehnter Raum, in dessen Mitte Europa anfingt bezichungsweise aufhére —
je nachdem, ob man mit der Transsibirischen Eisenbahn in Moskau
ankommt oder von dort die Reise beginnt. Der Euroasiarische Kontinent ist
fiir Tawada der Raum der Eisenbahn schiechthin; ihm ist ¢in Buch gewid-
met, das zum japanischen Parallelwerk Tawadas gehtrt. Denn wenn hier, im
deutschsprachigen Kontext, iiber Yoko Tawadas Literatur gesprochen wird,
betrifft dies ja iiberwiegend nur den einen Teil ihres Gesamtwerks, das als
Ganzes einem Paar zweieiiger Zwillinge dhnelt. Zu den Besonderheiten
ihres (Euvres gehort es, dass es aus zwel weitgehend unabhingigen Teilen
besteht: Neben dem deutschsprachig publizierten, derweil an die 20 Tivel
umfassenden Werk existiert ein in Japan publiziertes, zumeist auf Japanisch
geschriebenes Werk. Bei nur drei von dessen 21 Verdffentlichungen handelt
es sich um Uberserzungen von Biichern, die auch auf Deutsch erschienen
sind. Alles andere sind eigene, andere Titel, von denen bisher keines ins
Deursche, wohl aber einige in andere Sprachen iibersetzt worden sind. Inso-
fern ist der Kreis derjenigen Leser, die das gesamte Werk Tawadas kennen,
relativ begrenzt. Alle meine Aussagen iiber ihre Schreibweise und alle Beob-
achtungen iiber ihre Literatur miissten also streng genommen stets mit dem
Vorbehalt einer nur relativen Reichweite versehen werden.

2002 erschien im Japanischen das Buch »Yogisha no yako ressha« (ins
Franz&sische tibersetzt unter dem Titel »Train de nuit avec suspectse, Nacht-
zug mit Verdichtigen}. Das Buch ist Zugreisen zu verschiedenen Stidten
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auf dem Euroasiatischen Kontinent gewidmet; es bilder den Anfang einer
Trilogie. Ihm folgte 2006 das Buch »Amerika — Hidoo no tairikue, das vom
Reisen durch die USA mit Bus und Auto handelt. Als dritter Teil ist ein
Buch geplant, das der Reise mit dem Fahrrad durch China gelten soll. In
dieser Trilogie sind das Reisen und die Wahl der Verkehrsmittel, die sich in
Gegenrichtung zur allgemeinen Beschleunigungskultur bewegen, zum Pro-
gramm geworden.

Als Wahlverwandte der Bewohner von Grenzriumen ist fiir Tawada die
Existenz als »Writer in Residence« eine ideale Lebens- und Schreibform —
allerdings nur unter der Voraussetzung, dass die Residenz sich niemals in
einen echten Wohnort, in eine dauethafte Behausung verwandelr. Vielmehr
geht Tawadas Schreiben aus den Bedingungen einer gleichsam globalisierten
Existenz als »Writer in Residence« hervor. Auf diese Weise hat die Autorin,
die immer noch oft ins Zwangsbild einer deutsch-japanischen Autorin
gesteckr wird, eine polyglotte Arbeitsweise entwickels, die sich als Kopro-
duktion zwischen einzelnen, exterritorial agierenden Personen aus verschie-

-densten Lindern erweist. Wenn Yoko Tawada beispielsweise eine japanische

Adaption von Tschechows »Kirschgarten« unternimmr, dann J3uft das niche
auf ein russisch-japanisches Theater hinaus. Im Brief vom 3. Februar 2009,
den sie aus Paris an den ungarischen Bricfpartner schreibt, klingt das so:

Lieber Liszl6.

Ich bin in Paris angekommen, werde hier aber niche fiinf Jahre bleiben wie
Frau Ranjewskaja in Tschechows »Kirschgarten«. Ich bin hierher wegen
einer Besprechung iiber meine japanische Adaption des »Kirschgartens
gekommen, die nichstes Jahr von ciner israclischen Regisseurin inszeniert
und von japanischen Schauspielern in Tokyo gespielt werden soll. Die
Direkrorin eines Thearers in Tokyo, die Regisseurin aus Tel Aviv und ich
treffen einander im Haus ciner japanischen Theaterkritikerin, die schon
lange in Paris lebt. Insofern befinden sich unsere Gedanken stindig
auflerhalb von Europa oder in einem Grenzgebiet, das fiir mich durch
>Russland: verkdrpert wird. Europa oder nicht Europa? — Eine ewige Frage
in der russischen Literarur. (ZoH 46)

Der stindigen Gefahr, in stereotype Vorstellungen eingezwingt zu werden,
vor allem in das Bild einer japanisch-deutschen Autorin, die einen fremden
Blick auf Europa wirft, begegnet Tawada durch eine Vervielfiltigung der
Perspektiven, durch eine Vervielfiltigung der Blickpunkte im konkreresten,
leibhaftigen Sinne, nimlich durch die geografische Verlagerung des Aufent-
halt- und Schreibortes. Ihre Texte fihren uns in alle Himmelsricheungen,
um uns beispielsweise davon zu erzihlen, dass »der Westen« keineswegs im
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Westen liegt. So entwickelt Tawada in ihrem Essay »Ist Europa westlich?«
eine Kritik der Leitbegriffe des herrschenden kulturellen Koordinatensy-
stems, insbesondere im Hinblick auf die gegenwirrige Europa-Rhetorik
und deren Begriff von der westlichen Kultur. Dabei zeigt sie nicht nur, wie
etwa die Rede vom Europiischen sehr hiufig als Deckbegriff fiir tabuisierte
nationale Zuschreibungen funkdoniert; dariiber hinaus richtet sich ihre
Kritik auf die dem zugrundeliegende Einteilung der Welt in Tradirion und
Moderne. »Die Tradition ist immer eine Fiktion. (...} Weil die Tradition
fiktiv ist, gibt es keinen Grund, sich einer Tradition genetisch zugehdrig zu
fithlen.« (IFw 38)

Damit aber stellt sich die Frage ciner anderen Art von Zugehsrigkeit,
beispielsweise die Frage ciner Zugehorigkeit zu Furopa jenseits von Her-
kunft und Gebure. Doch im Sawz »Europa ist ein Denkspiel, keine Zugehs-
rigkéite, dem die Leser »An der Spree« begegnen, verdichter sich offensiche-
lich eine Ecfahrung des schreibenden Ichs, als Bewohnerin des Nichts im
nichi-exisrierenden Europa, die historische Geltung beanspruchen kann. In
dem Gedankenaustausch tiber Europa teilt Yoko Tawada threm Briefpartner
L4szl6 Mdrton in Budapest folgende Uberlegung mit: »Ich frage mich aber,
ob-eine Person, die die meisten Jahre ihres Lebens in Europa verbrache hat
und fiir immer dort bleiben will, sich als Europierin definieren kann und
will. Keiner wiirde ihr das verbieten, sie kann auch héchstwahrscheintich
cinen Reisepass bekommen, wenn sie méchte. Aber mir kommt es verlogen
vor, wiirde ich mich als Europierin definieren, denn Europa versuchs, im
Unterschied zu den USA, seine Identitdt auf eine dltere Vergangenheit auf-
zubauen, die die Geschichte der Einwanderung der Nichreuropder aus-
schliefft.« (SE 32)

Es ist derselbe Brief {vom 25. Dezember 2008), der in der oben zitierten
Frage »Also was ist Europa?« miindet. Dies ist eine Frage nicht nach der
Vergangenheirt, sondern nach der Gegenwart Europas und richter sich damit
gegen das Konzept der Tradition, das die Vergangenheit zum Identitits- und
Zupehorigkeits-Reservoir machr und diejenigen Anteile der gegenwiirrigen
Kultur, die sich nicht in ein solches Hereitungsmodell fiigen, als »Verfil-
schungen und auslindische Einfliisse« definiert (SE 32). Dagegen setzt
Tawada ihr Postulat, dass »alles, was in der Gegenwart existierte, die Gegen-
wart ausmache. Das heiflt keineswegs, dass die Vergangenheit damit aus
dem Blick geriit; im Gegenteil. Im folgenden Brief (vom 3. Februar 2009)
berichter Yoko Tawada dem Briefpartner von ihrer Lekriire des »Passagen«-
Projekts und zitiert thm daraus eine Passage, in der Walter Benjamin
beschreibt, wie Paris {iber einem Hohlensystem steht, »aus dem Gerfiusche
der Métro und Eisenbahnen herausdrbhnen, in dem jeder Omnibus, jeder
Lastwagen langausgehalrenen Widerhall erweckt«, Dieser Widerhall aus
dem Untergrund der Stadt wird in Benjamins Beschreibung zugleich zu
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einem Echo aus der Vergangenheit, wenn er im Folgenden davon sprichz,
dass dieses rechnische System sich mit alterriimlichen Gew®dlben kreuze,
»den Kalksteinbritichen, Grotten, Kataskomben, die seit dem fritheren Mit-
telalter Jahrhunderte hindurch gewachsen« seien* Tawada nimmt dieses
Zirat zum Anlass, um dem Legitimationskonzept von Vergangenheit cine
andere Vorstellung entgegenzuserzen: die Vergangenheit als Schalikérper.
»Was sich unter den Fiiflen eines Flaneurs befindet, scheint keine Schatz-
kammer zu sein, in der die kostbare Vergangenheit unberiihrt anfbewahrt
wird, sondern ein Schallkérper, in dem die moderne Technik die Erinne-
rungen durchkreuzt und einen grofien Lirm produziert. Er schiefit aus den
Gullys und iiberfiillt das menschliche Gehér. Welche Grammatik miissen
wir kennen, um ihn als Sprache zu verstehen, anstatt einen Férsturz zu
erleiden?« {SE 47)

Diese Frage nach ciner Grammatik, die den Ténen aus dem Untergrund
angemessen wire, um in die Lage versetzt zu werden, in ihnen den Wider-
hall des Vergangenen zu erkennen, erginzt Tawadas Poetologie der Ober-
tone, der die Fihigkeir, die Oberténe aus dem Grundton der gewdhnlichen
Sprache herauszuhéren, zugrunde liegt. Der Widerhall der Unterwelt und
das Horen der Oberténe bilden zusammen eine Umgangsweise mit der
Sprache, die — ohne dass Tawada sich je ausdriicklich einer politischen Rhe-
torik bedienen misste — voller politischer Brisanz stecke. In dem Titelessay
des Buches »Sprachpolizei und Spielpolyglotte« wird, ausgehend von einzel-
nen Versen aus Ernst Jandls Gedichten, ein ganzes Arsenal ordnungs-
politischer Funktionen aufgerufen, die simtlich allein auf dem Schauplatz
grammatikalischer Vorschriften und Regeln charakrerisiert werden.

Die Sonderzeichen und Umlaute werden auf Tawadas Sprach-Schauplacz
dabei zum Symptom jener Merkmale und Eigenschaften, die den Transfer-
wegen der globalisierren Kommunikation zum Opfer fallen — vergleichbar
den Fremdwdriern, die nach Adornos Analyse der Fremdworter-Phobie vie-
ler Deutscher in seinem Essay »Worter aus der Fremde« wie Fremdkérper in
der deutschen Sprache erscheinen.’ In »Sonderzeichen Europac sind es die
Sonderzeichen im Eigennamen des Briefpartners Ldszlé Mdrton, die fiir
eine Verschleifung des Eigensinns osteuropiischer Kulturen bei ihrer Einge-
meindung in die swestlichec Kultur stehen. Oder es sind die Umlaute und
Ideogramme, die auf den Transferwegen der elektronischen Post iiber dem
Adantik und dem Pazifik verloren gehen. »Kann eine Sprache einen Ozean
itberfliegen? Ich bekam manchmal E-Mails mit Leerstellen. Eine Freundin
aus Hamburg schrieb mir, dass die deutschen Umlaute auf dem Weg nach
Amerika oft in den Atlantik fallen und darin verschwinden. Japanische
Schrifezeichen hingegen fallen in den Pazifik und kommen auch nichr an,
Die Ozeane sind wahrscheinlich schon mit Umlauten und Ideogrammen
tiberfiille. Ob Walfische Umlaute fressen?« (ZoH 63)
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Wihrend im Bermudadreieck der elektronischen Kommunikation die
Sonderzeichen und Umlaute verschwinden und die sprachlichen Eigenhei-
ten auf diese Weise verloren gehen, bringt im Gegensatz dazu Tawadas
Schreibarbeit an den Ubergiingen und in den Grenzriumen der Sprachen
und Schriften einen unentwegten Uberschuss, einen nie versiegenden
Bedeutungszuwachs hervor, Je ferner sie ein Wort anschaut, umso mehr
Bedeutungen entdeckt sie darin. Das Schrifibild unbekannter oder unge-
waohnter Worter — das kdnnen fremde Worter, aber auch solche Warter sein,
die nichr durch Konventionalisierung eingemeindet sind — wird bei ihr zu
einem Territorium, das voller Entdeckungsmaglichkeiten stecke. Die alpha-
betische Urnschrift der japanischen Ideogramme ist dabei das Urbild sol-
cherart Uberserzungen und Umschriften. Der japanisch schreibende Com-
puter, der permanent zwischen Ideogrammen und alphabetischem Zeichen
hin- und heriibersetzt, wie es in dem kurzen Text »Der Apfel und die Nase«
(Usz 15-17) beschrieben wird, kann als Allegorie dieser Urszene geleen, Er
produziert nicht nur stdndig Fehlleistungen, sondern auch einen pexmanen-
ten Uberschuss an Sinn. Ahnlich wie Walter Benjamin im Fotoapparat die
Méglichkeitsbedingung eines soptischen Unbewusstens entdecke hat®, ent-
deckt Yoko Tawada im japanisch schreibenden Computer ein relekeronisch
Unbewusstes«. Wie der Fotoapparat uns diejenigen unserer Bewegungen vor
Augen fithre, die wir selbst nicht wahrnehmen kénnen, bringt die Umschrift
zwischen Bilderschrift und Alphaber Bedeutungen hervor, die den blofen
Wortern mit bloflem Auge, das heifft mit einem nur auf ein System einge-
stellten Auge, nicht anzusehen sind.

Postskriptum

Der Blick zuriick trifft in Tawadas Literatar nicht nur die Bilder Europas; er
richtet sich mir zunehmender Intensitit und Hiufigkeit auch auf Japan,
sowohl auf das Selbstbild Japans als auch auf das Bild, das wir uns von Japan
machen. Dabei werden auch Erinnerungsbilder aus der Kindheit reflektiert
und nun umgekehre im Licht exterritorialer Spiegelszenen reflektiert. In der
aktuellen durch Erdbeben, Tsunami und Reakrorunfall gezeichneten
Genmiitslage, in der das Unterste zuoberst gekehrt wird, sind simdiche Bil-
der und Selbstbilder auf die Probe gestellt. Wenn in der hiesigen Offentlich-
keit nun die tieferen Schichten aus den Bilderreservoirs an die Oberfliche
kommen und Deurungsmuster reakeivieten, die lingst iberwunden schie-
nen; wenn ein Diskurs dartiber gefithrt wird, wie »die Japaner sinde, dann
darf man es laut sagen, dass es dieses Japan niche gibr. Und so schalter sich
Yoko Tawada denn auch in eine Offendichlkeir ein, zu der ihre Sprache
ansonsten cher eine Distanz hilt. In einem der Artikel zur post-katastrophi-
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schen Lage in Japan, die sie fiir Zeitungen wie »Tagesspiegel«, »zeitonlines,
»Christ und Welt« und den Schweizer »SonntagsBlick« verfasst hat, schreibt
sie: »Ein japanischer Autor schrieb mir, dass es seiner alten Mutter in Fuku-
shima gut gehe. Nach diesen Katastrophen seien einige Biicher fiir ihn
plorzlich uninteressant geworden, ohne dass er den Grund benennen kénne.
Er hat angefangen, eine Liste der rerdbebensicheren: Biicher herzustellen,
das heifft, der Biicher, die nach den Katasuwophen weirerhin ihren Wert
behalten.«(ETR) ~ Eines ist sicher, Yoko Tawadas Biicher gehéren zu denje-
nigen Biichern, die als rerdbebensicher: gelten kénnen.

1 Yoko Tawadas Texte werden mit Siglen und Seitenzahlen nach folgenden Ausgaben zitiert:
ETR: »nEsse die Trdnen, dann ein Reisbillchen, in: »Christ und Welte, 24.3.2011; IEw: »Ist
Europa westlich?«, in: »Trajekre. Zeitscheift des Zentrums fir Literatur- und Kulturfor-
schung Berline, 2006. H. 12. §, 34-38; Ndn: »INur da wo du bist da ist nichtse, aus dem
Japanischen von Peter Périner, Tiibingen 1987; Ta: »Talismans, Tibingen 1996; SE: Yoko
Tawada/ Liszlé Mérton: »Sonderzeichen BEuropa«, Ottensheim / Donau 2009; SuS: »Sprach-
polizei und Spielpolyglotter, Tubingen 2007; Usz »Uberseezungenc, Tithingen 2002; WEa:
wWo Europa anfingt«, Tilbingen 1991; ZoH: »Zukunfi ohne Herkunfie, in: »Zukunft
Zukunfi? Tibinger Poetik Voresunge, hg. von Jiirgen Wertheimer, Tibingen 2000.
S. 55-72. — 2 Walrer Benjamin: »Franz Kafkas, in: ders.: »Gesammelte Schriften«, hg. von
Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt/ M., 1972, Bd. IL, S. 437, —
3 Michel Foucault: »Andere Riiumes, in: »Internationale Banausstellung 1987«, Ausstel-
lungskatalog, Berlin 1987, S. 337-340. — 4 Whalter Benjamin: »Passagen-Werke, hg. von
Rolf Tiedemann, 2 Bde., Frankfurt/ M. 1982, 8. 137. — 5 Theodor W. Adorno: »Warter
aus der ¥Fremdes, in: ders.: »Noten zur Literacurs, hg. von Rolf Tiedemann. Frankfure/ M.
1981, — 6 Walter Benjamin: »Kleine Geschichte der Photographies, in: ders.: »Gesammelte
Schriftenc, a.a. O., Bd. 11, S. 371.

29



