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frithe Verehrung des Tuches rechrfersigte. Ahnlich wie bei der modernen Technik
des Forogramms ging die Spur, die ein Korper auf einem physischen Trager hinter-
ldsst, jener anderen Spur voraus, die ein Kérper auf einer fotografischen Platee
hinterlisst. Damit war die Echtheit gleich doppelt ,bewiesen”.

Das Turiner Grabtuch {zu dem eine umfangreiche Bibliographie existiert) wird
sowohl von Historikern wie von Kunsthistorikern gemieden: von ersteren, weil es
erst seit dem 14, Jahrhundert dokumentiert ist, und von letzteren, weil der Ab-
druck des Gesichts mit den geschlossenen Augen einer Leiche im offenen Wider-
spruch zur bekanncen Christusikonographie seehe. (Wo sonst wiirde man eine ge-
kreuzigte Figur mit Nagelspuren auf den Handgelenken, statt auf den Handflichen,
und wo ein Gesicht finden, dessen Augen mit Miinzen bedeckr sind?) Doch das
Turiner Tuch liefert eine gewisse Einsicht in das Interesse an den frithen Wunder-
bildern, deren Gesichr angeblich vom Gesicht des lebenden Jesus wie cin Negativ
zwar nichr abgelichter, aber abgedriickt worden war und daher als authentisch in
dem Sinne galt, dass es die Echtheit seines Kérpers bewies. Doch schiieflich siegte
das Portriic iiber den Abdruck, weil es mit offenen Augen blickre und damit cin
neues Erlebnis von Prisenz vermittelee. Seine Astherik, ein Medium gdetlicher
Schénheit, wurde jedoch erst maglich, als die Echtheit des Abdrucks auf den ,Ur-
bildern® der Frithzeit keine Kontroversen mehr hervor rief.

Aus dem Englischen itbersetzt von Dirk Naguschewski

Der Text ist zuerst erschienen unter dem Titel , Face or Trace? Open Questions around.
the Prebistory of Christs leon”, in: Palaeostavica, 10 (2002), 5. 1-10. -

SIGRID WEIGEL

Trinen im Gesicht

Zur Tkonologie der Trinen in einer vergleichenden
Kulturgeschichte von Trauergebirden

In der europiischen Kulturgeschichte sind Triinen im Gesichr zu einem der bedeu-
tungsvollsten Zeichen geworden. Im Bild cines Gesichrs, dem die Triinen tiber die
Wange rollen, verdichret sich gleichsam die Entwicklung des Menschen zu einem
fithlenden und mitfithlenden Wesen. So wie das Antditz als metonymische Verksr-
perung eines Individuums betrachrer wird, kénnen die daraufsichebaren Trinen als
Zeichen, wenn nicht Merapher seiner Verfassung als soziales und emotionales

. Wesen gelten. Insofern es sich um vom Kérper produzierte, physische, duflere An-

zeichen einer ,inneren” Bewegung handeir, sind Trinen Indikatoren der seelischen
Verfassung des Subjekts. Withrend die psychischen, unsichtbaren Vorgiinge den
empirischen Methoden weitgehend unzuginglich sind, teeten ihre physischen
Symptome (wie die Trinenfliissiglkeir) am Leib und im Gesicht der Person in Er-
scheinung und werden deshalb in der visuellen Repriisentation oder Beschreibung
von Individuen wiederum zum Indiz eines emotionalen Geschehens. Insofern sind
in den Trinen mehrfache Zeichen zu sehen. Als Indikaroren psychischer Vorginge
werden sie in sozialen Zusammenhingen als Symprome gedeuter, in anthrepologi-
schem Sinne als Metapher der Menschlichkeit verstanden und in kultur- und

“kunstgeschichdicher Perspeletive zu Rildzeichen affekriver Zustinde und Halrun-

‘gen wie etwa Trauer oder Mitgefthl. In bild- und zeichentheoretischer Hinsicht

ssind Tianen indexikalische Zeichen, die am Leib, im Bild oder im Text auftreten

kénnen,

Dabei werden die Trinen in der Kulrurgeschichte von allen anderen Kérperfliis-
igkeiten unterschieden, indem sie die einzig nobilitierte, nicht durch Tabus be-
egte Iorperfliissigheit darstellen! — und dies auch jenseits der ,geheiligren Tréinen®
m christlichen Kulturraum. Es ist das Gesichi im doppelten Wortsinn von Antlicz
und Sehorgan?, durch das die Trinenfliissigkeit zum Medium?® immaterietler,
gleichsarn hoherer Bedeutungen wird. Indem sie dem Schauplawz des Gesichis ent-

1 Vgl Scephen Greenblaw: Schimwuizige Riten. Betrachtungen zwischen Welthildern {1990), tibers. v.
= Jeremy Gaines, Berlin (Wagenbach) 1991, 5. 31-33; vgl. auch Mary Douglas: Reinkeit und
Gefiibrdung. Eine Studie an Vorstellungen von Verunreinigung wnd Taby (1966}, Gbers. v Brigitte
Luchesi, Berlin (Reimer) 1985, .

Vel. .Gesiche®, in: Jacob und Wilhelm Grimm: Deutsches Woreerbuch, Bd. 41172, Leiprzig (Hirzel}

1897, Sp. 4087-4099.

3 ,Aber Tiiinen sind die Fliissigkeit des Auges, das Auge wiederum Organ des menschlichen Geistes,
oder wie eirie auch im 18. Jahrhundert verbreirece Merapher sage, Fenster der menschlichen Seele.”
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springen, sind die Trinen die einzige soziale Korperfiiissigkett. Im intersubjekeiven
Gebrauch werden sie zum Medium eines corpus communis. Doch es ist nicht dey
Fluss von Trinen, es sind eher die wenigen, die als einzelne erkennbaren Tiinen,
die zum herausragenden Index einer individualisierten, zwischenmenschlichen Ge-
fiklskultur geworden sind. Insofern kénnen Trinen im Gcsu:ht als anthropologi-
sche Pathosformel schlechehin gelren.

Der Umgang mit ihnen, insbesondere die Frage, wie heftig, wie viel und wie an-

dauernd sie vergossen werden, ist Gegenstand differenzierter Vorstellungen, denen -

in der europiischen Kulturgeschichte ausgreifende und kontroverse Debatten ge-
widmet worden sind: auf der einen Seite das Platonische Verdikt gegen eine auf das

Gefithl wirkende Dicheung, dagegen in der frithchristlichen Kaltur die Trdnen- |
gabe® als exklusive Verbindung des Menschen mic dem Goetdichen®; dort die |

Darstellung eines ganzen _}ahrhundr.rts als ,weinendes Sikulum“? und hier das biir-
getliche Erzichungspostular ,Ein Indianer weint nicht.” Den einander widerspre-
chenden Bewertungen des Weinens liegen wechselnde religiése, moralische, medi-
zinische und #stherische Annahmen zugrunde. Die Deutungsgeschichre von

Trtinen ist fasc durchgingig in einem Paradox befangen, werden sie doch einerseits -

als authentischer Ausdruck von Gemiitsbewegungen interpretiert, withrend sie an-
dererseits immer wieder dem Verdacht gespielter bew. gestellter Emorionen, soge-
nannter falscher Tednen, unterliegen. Insofern sind Trinen Symptom eines offen-
lkundig unhintergehbaren Natiirlichkeirsparadoxes, in dem sich der Diskurs itber
den Menschen bewegr. Als Fluchtpunke der Menschlichkeit des Menschen ver-

dichter sich in den Trinen im Gesichr die Kuleurgeschichte des Humanen. Als'
Schauplarz wnd Akteur kultureller Praktiken im Umgang mic Gefiihlen ist das Ge-

sicht Symbol des Humanen und Artefake zugleich. Da wir die Gesichter vergange-
ner Zeiten und Generationen nur durch iiberlieferte Bilder und Beschreibungen
kennen, ist unser Bild vom Menschen wic auch der Umgang mit dem Gegeniiber
durch die visuelle und literarische Ikonographie der Ausdrucksgebiirden geprigt.
Unsere faziale Kommunikation mit dem und den Anderen ist das Ergebnis eines
internalisierten, itberwiegend unwillkiirlichen Habitus, der kulturellen Deutungs-
mustern von Gesichtern und Trinen folge.

Albreche Koschorke: Kerperstriime und Schrifiverkehr. Mediologic des 18, Jabrhunderts, Miinchen -

(Fink) 1299, 5. 97.

4 Christoph Benke: Die Gube der Trinen. Zur Tiadition wnd Theologie eines vergessenen Kapirels der
G !cztzbemge.rchic/a:e, Witrzburg (Echter) 2002; Barbara Miiller: Der Weg des Weinens. Dic Tradition
des ,Penthos™ in den Apop/ﬁtlvcgmam Patrum, Gitdngen (Vandenhoeck 8 Ruprechr) 2000; Piroska

Nagy: Le don des larmes au Moyen Age. Un instrument spirituel en guéte d'institution (Ve-X{11le sitcle),
Paris (Michel} 2000.

5 Vgl Das weinende Saccilum, Collogquium der Arbeitsstelie 18, Ja }rhunde;t, Heidelberg (Winter)

1983.
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Triinen in Medizin und Fvolutionstheorie

Die Trinen im Gesicht, von denen hier die Rede ist, umfassen nicht das Gesamee
der Fliissigheit, die beim Menschen aus dem Auge austrite. Es geht um jenen Teil
der von der Glandula laerimalis (Trinendriise) produzierten Fliissigkeir, den die
Ophthalmologic {Augenheilikunde) ,emotionale Trinen” nennt, um sie von den
basalen und den reflekrorischen Triinen zu unterscheiden. Wihrend der basale Tri-
nenfilm fiir die schiitzende und reinigende Versorgung der Hoenhaur zustindig is,
werden die Reflexerinen durch duflere physiologische Reize wie Kiilte, Verletzun-
gen, Geriiche oder chemische Stoffe hervorgerufen. Tawsichlich lassen sich jene
Trinen, die keine derartige physiologische Funkition haben, auch in ihrer bioche-
mischen Substanz von der funktional bedingten Kérperfliissigkeit unterscheiden.

_So hat die medizinische Forschung nicht nur festgestellt, dass ,.die emotionale Tri-

nenproduktion® auf bis zu 400 Mikroliter pro Minute ansteigen kann, sondern
auch, dass ,emotionale Triinen — unabhiingiz vom Geschlecht - bis zu 249 héhere
Proteinkonzentratonen besitzen als Reflextrinen™; auflerdem wurden in ihnen er-
hohte Werte fiir Mangan, Kalium, Serotonin und Prolaktin {bei Frauen) gemes-

& Diese Befunde sind Anzeichen dafiir, dass die Trinendriise in komplexer
Weise mit dem neuronalen Netz, verschalret ist. Sie wird, so Messmer, ,durch sym-
pathische, parasympathische und somatosensible Fasern innerviert,”

Die medizinisch-typeologische Unterscheidung von basalen, reflekrorischen und
emotionalen Trinen korrigiert das evolutionstheoretische Modell, wie Darwin es in
seinern Buch The Expression of the Emotions in Man and Animals (1872) entwickelt
hat, Unwillkiirliche und habitualisierte nervliche und physiologische Sensationen
{Errten, Zictern, Weinen, Schweillausbriiche etc.) und expressive Kérpergebirden
wetden darin als Uberbleibsel oder Rudimente von urspriinglich funktionalen oder
willentichen Manifestationen interpretiert, die im Laufe der Entwicklung unwili-
kitrlich, habituell und heredidir geworden seien, ,,the last remnants or rudiments of
surongly marked and inrelligible movemenss® Wenn Darwin nach deren Bedeu-
tung frage, geht es thm nicht um die Semantik oder emotionale Bedeutung der
Ausdrucksgebirden. So stelle er zwar fest, ,.they are as full of significance to us in
regard o expression, as are ordinary rudiments to the naturalist in the classificacion

and genealogy of organic being™®, doch gehr es dabei um die Signifikanz dieser

Ausdruckstormen fiir die Evolutionsgeschichte. Die Muskelbewegungen des Ge-
siches, die einzelne Expressionen begleiten, sind in Darwins Evolutiensmodell
nimlich Indikatoren fir die Scellung der Arten in der Evolution.

Die evolutionsgeschichdiche Spekulation, die aus dieser Deutung abgeleitet
wird, lauter, das Weinen konne vermutlich erst ,rather late in the line of our de-

& Sa die zusammenfassende Darstellung - mit Bezug auf empirische Studien von William H. Frey
von 1981 und 1985 — von Elisabech M. Messmer: ,,Emationale Trinen®, in: Der Ophthabnologe,
7 {2009), 5. 593~ 602 hicr 5. 597,
© 7 Ebd.,S. 593,

-8B Chaxles Darwin: The Expression of the Emotions in Man and Animals (1872), hg. v. Joe Cain/Sha-

ton Messenger, London (Penguin) 2009, 5. 321,
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scent® aufgerreten sein. Diese Annahme begriindet sich daraus, dass Darwin von
einem funkdonalen Zusammenhang zwischen der Kontraktion der Augenmufku-
fatur und der Absonderung von Trinen ausging. Analog zur reflekrorischen T
nenproduktion stellte er sich das ,, Weinen aufgrund seelischer Leiden® so vor, dass
durch einen inneren Reiz eine Ausdehnung der Blutgefifie hervorgerufen wird, die
einen Druck auf die Augen erzeugt, welcher wiederum eine unwilllciix'iif:i}e Kon-
traktion der Augenmuskulatur und eine Aussonderung von Trinen bewirkr. ,Buc
our progenitors will not have exhibited those highly express.ive movements of .the
features which accompany screaming and crying until their circulatory an'd fespira-
tory organs, and the muscles surrounding the eyes, bad acquired their present

structuie.”? Somit betrachtet Darwin das Weinen als einen menschlichen Aus- -

druck, dessen Entstehung der physiologischen Evolution nachgeordnet ist. Agde«
rerseits geht er aber davon aus, dass ,with advancing years and culture, the habit of
screaming is partially repressed“*®, wihrend die zusammengezogenen Augenmus-

keln als unwillkiirliche habitualisierce Gebirde, auch ohne Trinenfluss, verblicben -

seien. Das Verhiltnis zwischen Muskulatur und Trinenfluss bleibt auf diese Weise
bei Darwin in einem evolutioniren Argumentationszirkel gefangen. Wird das Wei-

nen einerseits als Folge einer Koneraktion der Augenmuskulatur erklire und evoly-

tionsgeschichslich als Epiphinomen der physiologischen Evolution gedeuter, 50
wird andererseits die Kontraktion der Augenmuskulatur als Habitus und als Rudi-
mens einer kufrurellen Unterdriickung des Weinens begriffen.

Fiir die Frage einer genaueren Klirung des Trinenphiinomens an der SC.th,tlic
von Physiologie und Gefiihl scheint die Evolutionstheorie demnach wenig hilf-
reich. Anders gewendet kénnte die Rudiment-These allerdings durchaus die Wech

selbezichung zwischer Evolution und Kulwurgeschichte erkldren helfen. So liefle

sich das Weinen als kulturelle Uberformung physiologischer Funkrionen {des basa-

len und reflekrorischen Trinenflusses) betrachten, in deren Prozess die Rudimente

der Evolution zu leiblichen Medien kultureller Praktiken geworden sind — mic
Riickwirkungen auch auf die Physiologie. Die Ausdrucksgebiirden wﬁrﬁ}x dann als:
Nachleben physiologischer Funktionen im Sinne einer kulturellen, sozialen Nuc
zung des biologischen Erbes der Evolution deutbar.'' Allerdings wire a}uch damit
noch wenig gesage tiber den spezifischen, historisch selir unterschiedlichen Um

gang mit Trinen, wenig auch zur Art und Weise, wie das Weinen den Gefithlsaus-

druck moduliert und wie die Kulrur diesen reguliert.
In historisch oder kulturell vergleichenden Untersuchungen zu Trinen wird mo

derates Weinen hiufig ganz selbstverstindlich als Merkmal von Stirke oder psych%—:
scher Stabilitit gedeuret. So interpretiert z. B. die Ophthalmologin Messmer empi-:
risch ermitcelte Unterschiede in der Flaufigkeit von Weinen als Indikator dafiis

9 Ebd, S 330.
10 Ebd.,S.321.

11 Zur kulwurellen Entwicklung und Nuczung des Liologischen Erbes' vgl. Michael Tomasello: Die:

feuleurelle Bntwicklung des menschlichen Denlkens (1999), ibers. v. Jargen Schrgder, Frankfurca. M
{Sushriame) 2002,
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swie emotionale Stirke von diesen Kulturen definiert wird und ob damit ein Ge.
sichesverlust verbunden ist.“*? Die Mesapher vom Gesichesverlust' ist in diesem
Zusammenhang bemerkenswert. Sic zeugt davon, wie eng Trinen und Gesichr als
Indices des Anthropos miteinander verbunden sind. Wihrend das Hervortreten von
Trinen zwar einen physischen Gesichtsvertust, dic Minderung des Sehvermégens,
hervorruft, ist damit keineswegs immer und iiberall ein Verlust des Andirzes als
Reprisentant der Person verbunden. Im Gegensartz zur Formel swenig Tidnen — viel
Gesicht', die einen in der Moderne entstandenen affektiven Verhaltenskodex uni-

. versalisiert, erhellt die Kulwurgeschichre der Trinen nimlich eine umgelehrie Dy-

namik; sie bringt eine Art Gesichrsgewinrz zum Vorschein: In dem MaRe, wie dje

* Tednen ins Gesichr weten, wird dieses zum zentralen Schauplatz der Ausdrucksge-

birden, wihrend die késrperlichen Gebirden in den Hintergrund teeten.

Nachleben von Pathosformein der Trauer in der Moderne

Wenn ich Trinen im Gesicht als zentrale anchropologische Pachosformel bezeichne,
im Sinne Aby Warburgs also als eine durch die Ikonographie von Text und Bild
geprigte Ausdrucksgebirde, dann geschieht das unter dem Vorbehalt, dass der
Theoretiker der Pathosformel selbst den Trinen keine besondere Aufinerksambkeir

- gewidmer hat. Eine Fokussierung von Tiiinen im Gesichy, cinschlieRlich der ins

Gesiche springenden Tiiinen auf den Gemiilden der Renaissance-Maler, seinem
wichtigsten Untersuchungsfeld, wird man auf den "Tafein des Mnemosyne-Atlas wie
auch in Warburgs Schriften nahezu vergeblich suchen,'® Die Erldirung, dass Tra-

- nen und Weinen nicht zum bewegten Beiwerk und den erregren Gebirden gezihle

werden kinnen, welche Ausgangs- und Kernpunks fiir Warburgs Interesse am

-Nachleben der Antike in der Renaissance darstellen, kann diese Leerstelfe niche

hinreichend erkliren. Denn unter diesem Blickwinkel kommen auch Zitate und

~Wanderungen von Sternzeichen, Symbolen und anderen Bildzeichen in den Blick,

die cbenso wenig ins Register erregrer Gebiirden gehéren., Der blinde Fleck in War-

burgs Kulturgeschichte bedarf einer weitergehenden Befragung. Diese fiihre ent-
lang der Spur von Trdnen in den éberlieferten Szenen und Bildern von Trauer, und
 sie betriffe die Spannung, in der die Trinen (vermutlich seit mehr als zwei Jahrtau-

senden) zu anderen Trauergebirden stehen. Die Frage, der im Folgenden nachge-

gangen werden soll, lauter also: Wie kamen die Tidinen ins Gesiche?

12 Messmer: ,Emotionale Trinen" (Anm. 6), 5. 600.
13 Zu Bildern, Erzihlungen und Fitmen, die von konkreten Gesichrsverlusren handeln, vgl. Thomas

Macho: ,Mir Inchendem Gesicht: en face Je pire jusqu'h ce qu'il fasse rive”, in: Zeitschrift fir
Medien- und Kultwrforschung, . 0 (2009), S. 19-36,

14 Auch die ldagenden Grazien (Gratde legrimose) und der weinend schreibende Verfasser {che plan-
geido serive) von Bernardo Puleis Klagegedichr, das Warburg in seiner Botricelli-Studie zitierr,
werden nicht weiter kommencdierr. Aby Wacburg: Suindre Botticellic , Geburt der Venus™ und . Frith-
ling" (18931906, in: ders.: Werke i1 efnem Band, hg. v. Marrin Treml/Sigrid Weigel/Perdita Lad-
wig, Berlin {Suhrkamp) 2010, 8. 102.
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In seinem 1930 publizierten Roman Hiob. Roman eines cinfachen Mannes versetzt
Joseph Roth die biblische Figur, Verkérperung der Klage iiber mafiloses unver-
schuldetes Leid, in das 20. Jahrhunders und setzt sie zudem einem paradigmati-
schen Orswechsel aus, indem der Protagonist des Romans abrupt von der Tradi-
tion in die Moderne verserzt wird. Aus dem einfachen, orthodoxen Leben in einem
russischen Dorf verschfdge es Mendel Singer und seine Familie in die Lower East
Side von Manhactan, wohin er seinem emigrierten, dort zu Wohlstand gekomme-
nen Sohn folgr. Ahnlich dem biblischen Hiob trifft ihn nun ein Schicksalsschiag
nach dem anderen. Harte er schon seinen jiingsigeborenen, behinderten Sohn im
russischen Dorf zuriicklassen miissen, so verliert er durch den Lrsten Weltkrieg
seine anderen beiden Sthne; der dlteste, der als Soldat in der Heimar geblieben
war, ist verschollen, der zweite Sohn fille als Soldar der US-Armee, withrend seine
Tochter geistig verwirrt in der Psychiacrie landet. Die Reakton von Singer und
seiner Frau Deborah auf diese Verluste beschreibt Joseph Roth in cinigen ein-
drucksvolien Szenen, in denen wirlmicheige Pathosformeln der Trauer zitiers wer-
den.

Als der Freund des zweiten Sohnes die Machricht von dessen Tod bringt, beginnt
Deborah pléezlich, ,sich ganz langsam, mit schleichenden Fingern die Haare zu
raufen. Sie zieht eine Haarflechte nach der andern iiber das Gesichy, das bleich ist
und ohne Regung, wie aufgequollener Gips. Dann reifdc sic etne Scrihne nach der
andern aus, fast in demselben Tempo, in dem drauflen die Schneeflocken nieder-
falien. Schon zeigen sich zwei, drei weife Inseln inmitten des Haars, ein paar taler-
grofle Flecken der nackren Kopfhaut und ganz winzige Tropfchen roten Blutes.
Niemand rithrr sich. Die Uhr ticke, der Schnee £illt, und Deborah reillt sich sachze

die Haare aus.” Kurz darauf beginnt sie zu singen ,,mit einer tiefen, minnlichen :

Stimme, die so klingt, als wire ein fremder Singer im Zimmer.“ Sie singt ,.cin altes

jitdisches Lied ohne Worre, ein schwarzes Wiegenlied fiir rote Kinder.” Und wenig .

spiiter heiflt es: ,Auf cinmal kommt ein grislender Lauc aus Deborahs Brust. Er

klingt wie der Rest jener Melodie, die sie vorher gesungen har, ein gesprengter,

geborstener Ton. / Dann fillt Deborah vom Sessel.“?” Sie ist tot,

Im Kontrast dazu seehr die Reaktion ihres Mannes, der still und nahezu regungs-
los die Trauerrituale vollzieht und sich in eine stumme und lang anhaltende Ein-
samleeit zuriickzieht ~ bis zu einer viel spiter folgenden Szene, in der er beim Ab-
spielen einer Grammophonplatte pldtzlich zu weinen beginnz. ,Als sich cine kleine

silberne Flote einmischte und von nun an die samrenen Geigen nicht mehr verlief
und wie ein getreuer schmaler Saum umrandere, begann Mendel zum erstenmal

seit langer Zeit zu weinen.“'® Die Lssung seiner Erstarrung durch Musik erscheint

wie eine Wiederbelebung, mir der sich die Méglichkeit verbinder, wieder in das-

soziale Leben cinzutreten. Das bestitige sich in einer weireren Szene, in der Mendel
wieder weint — diesmal sind es Freudentrinen —, als er wie durch ein Wunder den
jiingsten, verloren geglaubten Sohn gesunder zuriickerhile: ,Da verwandele sich

15 Joseph Roth: Hieb. Roman cines einfachen Mannes, Reinbek b. Hamburg (Rowoklc) 1976, 5. 107 f.
16 Ebd., S.127.
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Mendels Lachen in Weinen, er schluchzr, und die Trinen Aiefen aus den alten
halbverhiillten Augen in den wildwuchernden Bart, verlieren sich im wiisten Ge-
striipp, andere bleiben lange und rund und voll wie gliserne Tropfen in den Haaren
hingen.*¥?

In den Trauergebirden des Paares verkérpert sich cin Gegensaiz, der wie ein
roter Faden die europiische Kulturgeschichte durchzieht: einerseirs die Klagelaute
und die archaisch anmutenden Gebirden der Frau, die an die Klageweiber erin-
nern, wobei ihre exzentrischen Gebirden die um den toten Sohn klagende Mutrer
in den Zustand der Kreatur zuriickverserzen; andererseits die lange erstarrte
stumme Trauer und schlieflich die Konversion des alten Juden in einen weinenden
Alren, dessen durch Musik geloste tiber das Gesiche rollende Trinen sich im Mit-
gefiihl der Umstehenden — und vielleicht auch der Leser — fortsetzen. Nur dass sich
in dieser Szene, in der Tradition und Moderne aufeinander weffen, Elemente mi-
schen, die gemeinhin kultur- und geschlechtsspezifisch unterschiedlichen Trauer-
ordnungen zugewiesen werden, So zitiert das Haareraufen und ~herausziehen eine
Figur aus griechisch-antiken Begribnisritualen, wihrend Deborahs Klagegesang
der jitdischen Uberlieferung entstamme, wo dieser jedoch rituell von Minnern aus-
gefithre wird, und die durch Musik gelésten Triinen im Gesiche von Mendel Singer
eine christliche Ausdrucksgebirde vergegenwirtigen, die traditionell allerdings
cher dem weiblichen Antlitz zugeordnet wird, Dass Joseph Roch die antiken Klage-
gebarden und jiidischen Klagelaute in ein und derselben Person verbinder und der
chriselichen Figur von Triinen im Gesicht entgegenserzt, flige sich in das Bild, das
sich die Uberlieferung von den religionsgeschichtlich unterschiedlichen Trauerkul-
turen gemacht hat.

Die Stellung von Trdnen in der jiidischen und antiken Klagekuleur

Beide, die antike griechische wie die jtidische Kultur, zeichnen sich dusch ausge-
prigee, streng geregelte Traverrituale aus. Im Zentrum der jidischen Tradition, die
aufgrund der Geschichte von Vertreibung und Exil allgemein als eine Kultur von
Trauer und Klage bewracheer wird, stehen die Stimme und der kuldsche Gesang,

‘Dies wrifft sowohl fiir die Trauerrituale zu, dic beim Tod eines Angehbrigen ausge-

fiihrt werden und in denen geregelte, durch Abstinenz gegeniiber den Alleagsver-
richtungen _geleennzeichnere Traverperioden durch das Kaddish-Gebet und das
Lesen aus den Biichern Hiob und Jeremia unterbrochen bzw. thycthmisiert werden,
als auch fiir den religidsen Kulz, in dem den Klageliedern (Qina) cine zentrale Rolle
zukommt. Im Medium der Klagelieder wird dic Trauer éiber den Tod eines einzel-
aen mit der Klage des Volkes Israel verkniipfr. Der kultische und kollektive Cha-
rakzer der Klage korrespondiert mit dem Modus, in dem die Trinen in der hebrii-
schen Bibel zumeist begegnen. In den iiberwiegenden Fillen ist von tiberlaufenden,

flieRenden, rinnenden Trinen die Rede: sie entstrsmen den Klagenden, die sehr oft

17 Ebd,, S. 146.
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im Plural auftreten, ohne Maf. So liest man im Buch Jeremia beispielsweise: ,Ruft
die Klagefrauen herbei! / Schickt nach den weisen Frauen! Sie sollen kommen /
und Klage iiber uns anstimmen, / Schnell sollen sie kommen / und Klage anstim-
men, / so dass unsre Augen von Trinen fiefen / und unsere Wimpern von Wasser
triefen (Jer 9,16-17).18

Vor allem aber wird die Klage durchweg nichr an ein menschliches Gegeniiber
adressiert, sonderns an den Gotr Israels, der oft als strafender Gortr aufurist. ,Nur
Einer kann auf die Klage antworten: Gotr selber®, schreibt Gershom Scholem in
seinem Aufsatz itber Klage und Klagelied, in dem er die Bedeutungs- und Sprach-
struktur der Qina untersucht. Wenn er die Klage darin als cine Auferung be-
schreibr, die niches aussprichr, in der sich aber alles andeutet, dann kommet ihr in
sprachtheoretischer Hinsichr eine dhnliche Bedeutung zu wie Trinen, die durch
Rhythmus und Stimme aus dem fliefenden, ungeformten Aggregatzustand in cine
gestaltete Form transformiert worden sind. Kaum giibe es ,in den menschlichen
Sprachen ein Wort, das mehr weint und schweige als das hebsiische Wort 138
lekba) (Wic), mit dem die Totenklagen beginnen®, so Scholem, der die Klage
damit so charakeerisiert, ais ob sic eine Art gesungener Trinen wiren.”® —~ Diese Art
Trinen, die gicichsam in der Stimme der jiidischen Klage aufgehoben sind, hat

Heinrich Heine in die Neuzeit transportiert, wenn er ihnen im Portia-Kapitel sei-

nes Buches Shakespeares Midchen wnd Franen (1838) einen Namen und eine indi-
viduelle Gestale leiht, die von Shylock: , Trotz dem daff ich in der Synagoge von
Venedig nach allen Seiten umberspihete, konnte ich das Anditz des Shylocks nir-
gends erblicken. [...] Aber gegen Abend [. ..} héere ich eine Stimme, worin Triinen

rieselten, wie sie nie mit dem Auge geweint werden ... Es war ein Schluchzen, das

einen Stein in Miteid zu rithren vermochse ...

Auch im pentheus, den Trauerritualen der griechischen Antike, spielt die Stimme
cine wichtige Rolle, so im goos, dem refrainartigen Sprechgesang der Angehérigen
eines Verstorbenen, und im #hrenos, der Totenklage (Abb. 1), die in lyrischer Form
von cinem Singer iibernommen wurde — oder aber durch Klageweiber, deren oft
als maflos beschriebene Klage allerdings nach Zeit und Ort regultert wurde.
Ehenso bedeursam waren die exzessiven Gebiirden, die ein ganzes Repertoire an
Pathosformeln ausmachen. Anhand von schrifdichen und archiologischen Zeug-
nissen und durch Untersuchungen zur Tkonagraphic der Trauer in der griechischen
Kuunst konsite dieses Repertoire systematisch erschlossen werden, Ingeborg Huber

18 In der Uberserzung der Jerusalemer Bibel.

19 Gershom Scholem: ,Uber Klage und Iagelied” (1918), in: ders.: Tagebiicher, Bd. 2, Frank-
furt a. M. (Jadischer Verlag} 2000, 5. 130.

20 Ebd., S. 132. Vgl. Sigrid Weigel: ,Scholems Gedichte und seine Dichiungstheorie. Kinge, At‘iref-
sicrung, Gabe und das Problem der biblischen Sprache in unseres Zeic®, in: Stéphane Mosés/Sigrid
Weigel (Hg.): Gershom Scholem. Literarier und Rbetorik, ¥oin u. a. (Bohlau) 2000, S. 16-47.

21 Heinrich Heine: Shakespeares Mitdehen und Frauen, in: dews.: Simuliche Schrifien, hg, v. Klaus
Briegich, Bd. 4, Mitnchen/Wien (Hanser) 21978, S. 171-293, hier 5. 265.
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Abb. 1: Artische Vase
(6./5. Jhovou. Z.):
Beweinung des
Verstorbenen auf
dem Totenbert

AR

unterscheidet dabet drastische, expressive, dynamische Gesten der dlteren Zeit von
der eher verhaltenen Gestik, die sich seit dem 6. vorchristlichen Jahrhundert durch-
serzte, als durch die actischen Grabluxusgeserze Aufwand, Daver und Umfang der
Rituale cingedimmt wurden.® Die Tatsache, dass die Verbote sich hauptsichlich
gegen laut wehklagende Frauen richteten, deren pathos kilnftig in die Mauern des
otkos verbannt wurde, har Nicole Loraix ais Maflnahme der Polis gedeuter, sich
gegen cinen Exzess der Affekre zu schiizen, die fortan auf den Schauplatz des Thea-
ters verschoben wurden,” Eine solche Ausgrenzung der Klage aus der Politik wird
verstindlich, wenn man mit einem Seitenblick auf die témische Geschichte an die
von Livius tiberlieferte Urszene der rémischen Republik denks, in der die Klage der
Angehorigen itber den Tod der Lucretia in dem Augenblick, als ithr Leichnam auf

-das Forum verbracht und so zum Politikum wurde, in Zorn umschlug und den
‘Aufstand und Sturz der Kénigsherrschaft herbeifiihree. 2

Zu den exzessiven Gebidrden gehdrren: die Hlaare raufen und abschieiden, an Kopf
und Brust schiagen, die Flaue bludg kratzen, den Mund offnen ere. (Abb, 2). Im
Repertoire der moderateren Gebilrden, zu denen w. a. die Geste des aufgestiitzten

‘Ellenbogens, die spiter als Pathosformel der Melancholic beriihme geworden ist,

22 Ingeborg Huber: Die fkonographie der Traner in der Grivchischen Kunse, Mbhnesee-Wamel (Biblio-
polis} 2001.

23 Nicole Loraus: Die Trauer der Miister. Weibliche Leidenschaft und die Geserze der Polirike, tibers. v.

Eva Moldenhauer, Frankfurt a. M./New York (Campus) 1992.

24 Livius: Rémische Geschichte, Buch I, lat.-dt., hg. u. iibers. v. Hans Jitrgen Hillen, Diisseldosff

Ziwvich (Artemis & Winkler) 2604, Vgl Siprid Weigel: , Lucretia — Exemplum, Griindungsopfer
und Blutzeugnis®, in: dies. (Hg.): Mareyrer-Porirdes. Van Opfertod, Blutzengen und Heiligen Kyie-
gern, Miinchen (Fink) 2007, S. 45-48; dics.: , Exemplum und Opfer, Blutzengnis und Schrifi-
zeugnis, Lucretia und Perperua als Ubergangsfiguren in der Kulnrgeschichee der Mirtyrer®, in:
Silvia Horsch/Martin Treml {Hg.): Grenzginger der Religionskulturen. Kulturwissenschafiliche Bei-
triige zu Gegerwart wnd Geschichite der Mériyrer, Miinchen (Fink) 2011, S, 25-45.
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Abb. 2:
Tkonographie
der Trauer in
der Antike
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ferner die vor dem Leib verschrinkzen oder gefalteten Hinde und die Verhitliung

der Person gehéren, tauchen im Zuge der Zuriicknahme der Ausdrucksgebirden

dann auch das Weinen bzw. Abwischen von Trinen aul und auflerdem En-face-
Darstellungen des Gesiches, in dessen Ziigen mit einem verzerrten Mund und |
Stirnfalten erstmals auch eine Mimik der Trauer in Erscheinung trite.®® Mit der

Regulierung und Eindimmung der erregten Gebirden, die die Vorlage fiir War
burgs Pathosformeln bilden, traten also auch in der griechischen Antike bereits.

Trinen und Mimik im Katalog der Travergebiirden in Erscheinung. Mifligung.

bzw. Maflosigkeir bilden jedoch ein Leitmotiv im antiken Diskurs {iber Aus
drucksgebirden, Affekee und Trinen. Wiahrend Aristoteles (384-322 v. u. Z.) mi
seiner Affekecheorie von eleos und phobos Theatergeschichte geschrieben hat, gile
Platon (428348 v. u. Z.) gemeinhin als Vertreter der Affekifeindschaft. Docl
entgegen diesem kanonisierten Bild nehmen die Trinen in scinen Schriften keine
unbedeutenden Plarz ein. Finen deutlichen Kontrast zur Verdammung von Dich
tung, die das Gefithl anspricht, aus der Politik in der Schrift Politeia (370 v. u. L}
bilden einige bemerkenswert winenreiche Passagen aus dem Symposion (380 v. u:
7.} und dem Phaidon (um 380 v. . Z.); sie betreffen simtlich die Person des ver-
ehrten Sokrates. So spricht Alkibiades im Gaszmabl von heftigen Erregungen, wie.
etwa einemn pochenden Herzen, die ihn bel den Reden des Sokrates Giberkommer

25 Huber: Monagraplic der Trauwer (Anm, 22}, S, 197 ff,, 206 ff.
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Jund Trinen werden mir ausgeprefit von seinen Reden.*?® Ausfiihrlicher ist die
Themarisierung der Trinen in der Schluflszene des Phaidon, die vom Tod des Sok-
rates durch den Giftbecher handele.”” Hier wird das Motiv der Beweinung eines
Mirtyrertodes prifiguriert, das fiir die chrisdiche Bildkultar zentral werden sollte.
Platons Text handelt vom Widerstreit zwischen Solrates’ Forderung, Ruhe zut be-
wahren, und einer eskalierenden Erregung in der Affektlage der ihn umgebenden
Freunde und Schiiler; von ihr wird auch Phaidon erfasst: ,,... auch mir selbst fos-
sen Trinen mit Gewalt, und niche tropfenweise, so dafl ich mich verhiillen mufte
und mich ausweinen.“*® Auch von anderen Beteiligten wird berichtet, dass sie die
Trinen nicht zuriickhalten konnten, ausbrachen oder sich unwillig gebiirdeten.

In der jitdischen Tradition also die Klage vor Gott und als Kult, in der griechi-
schen die Klage in Gegenstellung zu Vernunft und Politik: Wenn in diesen kuleur-
geschichtli_chcn Zusammenhingen von Trinen die Rede ist, dann treten diese zu-
meist im Ubermaf oder besser Uberfluss in Erscheinung, niche jedoch als faziale
Gefiihlszeichen. Sie sind hier eher Teil der Klagerituale als Teil einer individualisier-
ten Gefiihlskubur, Im frithen Christentum wurden die Trinen ,aufgewerter”, wie
u. 2. Le Goff mit Bezug auf das Motiv des Weinens im Newuen Téstament konseatiert
hae, 2 Fiir das antike und frithmiceelaiterliche Christentum ist vor allem der exzes-
sive Tranenkult hervorzuheben, wie er in der monastischen Praxis der , Trinengabe’
kultivierr wurde. Erst im Verlaufe des Mireelalters kam es zur Entwicklung einer
ausdifferenzierten Kultur von Pathosformeln, aus deren umfangreichem Repertoire

-sich die Tkonographie der Trinen im Gesichr als eine zunehmend individualisierte
. Ausdrucksgebirde von Trauer und Mitgefiihl herausgebilder har.

Die Passionsformeln des Weinens

Wichtigste Quelle fiir die christliche Trinenkultur sind die Apaphthegmara Patrum

{Spriichesammlung der sog, dgyptischen Wiistenviter des 4./5. Th.).* Der in die-
_sem Kontext entwickelte Kult der gratia locrymarum (Trinengabe) meiny eine giu-

liche Gabe oder Gnade, fiir deren Erlangung die Fihigkeit exzessiven Weinens

. ausgebildet werden muss. Gabe ist also im doppelten Sinne zu verstehen: als Gnade
‘und als Vermégen, als charisma und babitus3t Zu den wichtigsten Elementen des

Kults gehéren der Topos des ,gotdichen Einstichs® (gr. katalysis, lat. compunctio)

"und die Idee des Bufweinens (penzhos), eines Weinens, das als Nachvollzug des

26 Platon: Symposien, 215¢, in: ders.: Werke, griech.-dt., bg. v. Gunther Eigler, #ibers. v. Friedrich

Schieiermacher, Bd. 3, Darmsvadc (Wiss. But:hgcs.} 1974, 5, 365,
27 Placon: Phaidon, 115a-118a, in: ebd., §. 197-207.
28 Ebd., 117c, 5. 203205,

29 Iacques Le GoflfNicolas Trueng: Die Geschichte des Kivpers im Mittelalter (2002), tibers. v. Renate

Wartemann, Starrgare {Klewe-Cotra) 2007, 8. 79,

30 Vgl Irénée Hausherr: Penthos. La doctrine de la comporction dans Lovient chrétien, Rom (Pont.

Instit. Oriencalium Studiorum) 1944; Miiller: Weg des Weinens (Anm. 4).
31 Vgl Nagy: Le don des larmes (Anm. 4).
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Abb. 3: Rogier van
der Weyden,
Kreuzigungstriptychon
(um 1440-43)

Erlésungsgeschehens verstanden und in eremitischer Einsamkeit prakiziert wurde,

Zwar wird die ,Gabe der Trinen' oft als kontemplasiv charakrerisiert, doch in affekt-
skonomischer Hinsiche enthile sic auch eine kathartische Qualitit, indem sic den
Leib verfliissigr und die Sinne sz, In diesem Zusammenhang begegnen Formeln
ekstatischer Affekte wie erwa die heiflen Trinen® und das ,Glutgebet'; und es ear-
steht ein ganzes Repertoire an Trinen-Topoi, wie , Tal der Trinen, , Trinenbufle’
und ,Trinentaufe'. Insofern kann man die Praxis der Trinengabe als eine Art Leul-
turelier Kompromissbildung betrachten, in die Bestandteile aus dem exzessiven
Trauerkult der Antike ebenso eingehen wie der direkie Gottesbezug der jiidischen .

Klage.

Eine shnlich ricualisierse Trinenkultur ist in der Westkirche erst im Miceelalter
entstanden, dies vor atlem im Kontext der Trinen- und Brausmystik, wie sie etwa
durch die Begine Maria von Oignies oder auch die Trinentheorerikerin Katharina’:
von Siena belegr sind.** Doch esst auRerhalb der monaseischen Welt wurde diese:
christliche Trinenkultur zum Medium der Ausbildung cines corpus communis, das.
sich mit Hilfe von Rhetorik und Ikonographie der compassio formierte. Dafilt:

spielten das Theater, die Musik und die Bilder einc zentrale Rolle. Aus dem Zusam
menspiel ,erregrer Gebirden® im performativen Genre des volksnahen Passions

spiels, der Stimme des Gesangs und den Ausdrucksgebirden, die durch die‘Macht.
der Bilder cine neue visuelle Uberzeugungskraft gewannen, bildere sich eine Af-.
felerkultur, durch die die Passionsgeschichte der menschlichen Vorstellungswelt na-

hegebracht werden konnte. Auf diesern Schauplarz trat die Ikonographie der Trd
nen im Gesicht als cine der folgenreichsten Pathosformeln — oder besser
Passionsformeln — in Erscheinung.

32 Vgl Benke: Gabe der Trinen (Anm. 4). Vgl. auch Barbara Vinken: ;. Trinen zum Leben. Trinen.

zum Tode'. Kacharina von Siena, Petrarca, Boccaccie, Theresa von Avila, Zolz", in: Beate Séntges
Cersldine Snickermann (He: Trdnen, Miinchen (Fink) 2008, S. 17-26.
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in seinem vielbeachteten Aufsatz The Crying Face {1987) hat Moshe Barasch die
These vertreten, dass es Rogier van der Weyden war, der im 15. Jahrhundere die
ither das Gesichr rollende Trine in die Ikonographie eingefithrt har, und zwar in
zeitlicher Nihe zu Albertis Ausfithrungen {iber die Rolle des Mienenspiels fir die
Darstellung von Affekten in seinem Trakrar Della Pirrura (1435/36). Als herausra-
gende Gemilde nennt Barasch Rogiers beriihmtes Wiener Triptychon der Krewzi-
gung (um 1440, Abb. 3) und die ebenso bekannte Kreuzesabnabme aus dem Prado
(um 1430, Abb. 4 bis 6). Diese Beispiele kénnte man durch eine ganze Serte wei-
tezer Bilder erginzen. Denn was Barasch iiber van der Weyden schreibe, ,he was
then fascinated with tears™®?, scheint auch auf andere Maler zuzurreffen. Die Frage,
wic das Malen von Trinen entstanden sei, beantworter Barasch mit einem Ent-
wicllungsmodell, in dem er Stufen verschiedener pikrorialer Darstellungsmitrel
seit dem 13. Jahrhundert, seit das Weinen im Bild aufgeraucht sei, skizziert, Wih-
rend in der fritheren byzantinischen Kunst, die aus dem kulturgeschichtlichen Um-
feld des Trinengabe-Kulss tiberliefert ist, weder Triinen noch andere Gebirden des
Weinens zu fnden sind, sicht Barasch das Weinen in der von thm betrachreten
Epoche vom 13. bis 15. Jahrhundert zuerst dusch ,,physiognomische Mittel” wie
~ Augenfalten und Mundform dargestellt, dann durch die Gebiirde des Trinenwegwi-
schens, erst mit dem Tuch, dann mit dem Handriicken - als Beispiele riennt er Be-
weinungen von Fugo van der Goes, Petrus Christus und Geertgen tor Sint Jans —,
bevor in der Aimischen Malerei des 15, Jahrhunderts die gemalre Triine hinzage-
kommen sei: ,the pearl-like tear rolling down the cheek; it is a drop of precious
liquid, painted with subtle shadows ro give it material substance, with reflections
and 2 highlight to make it transparent and shiny. The pictorial language is actually
the same as thar used in the depiction of jewellery and glass.” Mit Bezug auf Geert-
- gen tot Sinc Jans' Schmerzensmann fige er hinzu: »1he tear, placed precisely be-
neath the flagellum, endows Christ’s Passion with a human quality.“> Das Aufrau-
chen dieser neuen Ikonographie der Teinen diskutdert Barasch anhand von zwei
Bildmotiven: zum cinen an narrativen Szenen mit dramatischer Handlung, in
" denen die Trinen ein zusitzliches Bildargument bilden, zum anderen an Szenen
ohne Handlung, in denen die Trine als Miteel genutat wird, eine Figur zu charale-
terisicren. Das klassische Beispiel hierfiir ist Maria Magdalena, fiir das bei Barasch
Rogiers Pariser Magdalena stehe (Abb. 7).

Bemerkenswert ist, dass Barasch, der ansonsten die Aufnahme und Umformung
antiker Bildformen in der curopiischen Kusnst in vielfilriger Weise untersucht, die
Tatsache entgangen ist, dass einige der gestischen Ausdrucksgebirden, die in seiner
Encwicktungsgeschichee darstellerischer Mittel den gemalten ‘Trinen vorausgehen,
bereits in der antiken Trauer-Ikonographie vorgebildet sind, insbesondere im Re-

33 Moshe Barasch: ,The Crying Face®, in: Artibus er Historige, 8 (1987} 15, 8. 21-36, hier 5. 22.
Wiederabgedrucke in: ders.: fiago Hominis, Studies in the Language of Are, Wien (IRSA} 1991,

-5, 85-99. .

34 Ebd., 8. 26.
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Abb. 7: Rogier van der Weyden,
Maria Magdalena (1450)

4 N 4 : . _ . g v .
Abb. 4: Rogier van der Weyden, Kreuzesabnalme {um 143 0 den Grabkammern der Florentiner Patrizier Sassetti und Tornabuoni rémische Sar-

kophage als deren Vorbilder entdeckte, waren es die exzessiven Kérpergebirden in
" den darauf dargesteliten Szenen vom Tod der Alkestis und des Meleager, die ihn
faszinierten, weil sie wegen ihrer ,entfesselten®, ,leidenschaftlichen Totenklage®
und ihrer ,paganen™ Ausdruckskraft niche zu dem Gleichgewichtszustand passten,
den er den Elorentiner Parriziern zuschrieb. Insofern bewertete er ihre Zitate anti-
leer Totenklage als , Einbruchsstelle ungeziigelter paganer Ausc[ruds:sf"rc:udigkei{.“35
Im Fahrwasser dieses Deutungsmodeils wurde Maria Magdalena von der Warburg-
Schule auch als ,M:nade unter dem Kreuz* beschrieben.® — Eine der wenigen
Tafeln des Muemosyne-Atlas, auf der chrisdiche Trauermotive eine gewichtigere
Rolle spiclen, ist die Tafel 42 zum ,Leidenspathos in energetischer Inversion”
(Abb. 8). Die reproduzierten Abbildungen konzentrieren sich auf das Thema der
- Grablegung und schliefen nur cin Gemiilde-Beispiel ein (Carpaccio); hinzu kom-
men ein Kupferstich Mantegnas, eine Zeichnung Raftaels und ein Fresko Signorel-
lis, die simtlich schon aufgrand ihrer Technik keine Trinendarstellung nahelegen,
_was auch filr ein ebenfalls aufgenommenes Beweinungs-Relief und fir Cosme Turas
" Pieta-Fresko aus dem Alearbild der Roverella-Kapelle in Ferrara gile.” Dorr, bei
Barasch, also das Vergessen des Nachlebens anriker Pathosformeln der Trauer, hier,

Abb. 5 und 6: Ausschnitr aus van der Weyden, Krengesabnalime

35 Aby Warburg: ,Francesco Sassettis letzrwillige Verftigung” (1907), in: ders.: Werke (Anm. 14),
S.272 ¢

36 Vgl. Edgar Wind/Frederik Antal: , The Mznad under the Cross”, in: Journal of the Warkurg fnsti-
tute } (1937138}, S. 70-73.

37 Aby Warburg: Der Bilderatlas Mremosyne, hg. v. Martin Warnke, in: decs.: Gesaimmelte Schrifien,
Bd 2, Beslin {Akademic) 2000, Tafel 42, S. 76 £,

pertoire der moderaten Gesten des #hrenos. Umgekehrt hacte sich Warburgs i‘n'ter
esse so sehr auf das Nachleben der bewegten Gebiirden konzentriert, dass bel ihm
wiederum die Bedeutung der Trinen fir die Tkonographie der Renaissanccmalcr.c
i Srhatten orblichen st Als Warbure bei seinem Studium der Bildprogramme it
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Abb. 8: Tafel 42 aus Aby Warburgs
Munemosyne-Atlas

Abb. 9: Maria aus dem Vesperhild Abb. 10: Ausschnite Maria
der Miinsterpfarrei Radolfzell aits dem Vesperbild
{um 1330/40)

Christus auf ihrem Schof, sind aus farbig bemaltem Pappetholz. Die Trinen dieser
Maria bilden einen Kontrast zu denen auf Rogiers Bildern, den man sich grofer
" nicht vorstellen kann. Denn die Radolfzeller Maria weint nicht glasklare Trinen;
sie weint Blut (Abb. 10). Anstelle der perlenihnlichen Trinen, dic einer kostbaren
Fliissighkeit gleichen (Barasch), anstelle der vereinzelten, dic Wange hinunterperlen-
den trapsparenten Trinen bilden die nebeneinander aus den roten Augen rinnen-
den Trinenkerren der Radolfzeller Maria cine Art Blutperlen-Vorhang auf ihren
- Wangen. Abnlich den goldenen Zierbortenmoriven an den Gewandrindern der
Marien- und Christusfiguren, heben sich die roten Trinen von der farbig bemalten
Holzoberfliche der Figuren ab — ganz so wie Whachstropfen, die an einer brennen-
“den Kerze herunterlaufen. Diese roten Trinen verweisen auf einen bildtheologi-
schen Zusammenhang zwischen Blue und Trinen. Denn die Blutstrinen der Marta
korrespondieren mic den Blutstropfen des gekreuzigten Kérpers®, den sie auf dem
“Schoft hile; sie verbinden die Trauernde durch die geheiligte Korperflissighkeit mir
_ihrem toten Sohn. Auch ihre Kérperhaltung ise signifikant: Indem sie sich itber ihn

bei Warburg, die Ausblendung der Trinen. In dieser kunsthistorischen Konstella-
tion wiederholt sich der Widerstreir verschiedener Trauer-Tkonographien in der .
mittelalterfichen Malerei. Vermutlich bilden die von Barasch beobachteten unter-
schiedlichen Gebirden weniger eine Entwicklungslinie als cin Feld divergenter Pa-
thosformeln, in dem — neben dem Einsarz neuéer malerischer Miteel wie der Olma--
lerei — auch kontroverse affekrgeschichdiche Traditionen zum Ausdruck kommen,
Zudem bestehen die entgegengesetzten Affektformein auch, nachdem die Trine
sich (geférdert durch die Verbreitung der Olmalered) thren Plarz in der Malerei er-
obert hat, nebeneinander fort, nichr selten auf ein und demselben Bild.

Daritber hinaus muss die These korrigiert werden, dass Rogier im 15, Jahshua-
dert dic gemalte Tréine in die Ikonographic cingefithre habe. Denn es finden sich :
durchaus frithere Beispicle, wenn auch nicht in der Tafelmalerei, so doch in Form .
gemalter Trinen, beispielsweise auf Holskulpuren aus dem Umfeld der cher volks-:
cimlichen Andachtskultur. Genau ein Jahrhundert vor Rogiers Krenzesabnahme,
nimlich um 1330/40, daticren die Trinen, die einer Marienfigur, die zu einem Ves-
perbild aus Radoifzell am Bodensee gehdrr, die Wangen herunterfaufen {Abb. 9)
Es handele sich um cine Holzskulptur mic dem Motiv der Pieta, deren Bezeich-
nung als Andachtsbild auf dessen lultische Bedeutung im Kirchenraum verweist.
Dem historisches: Abstand zu: Rogiers Gemilde entspricht somit der Wechsel von:
einem skulpturalen zu cinem Tafelbild und damit zugleich von der Andacht zur
Anschauung. Die zwei Figuren des Radolfzeller Vesperbildes, Maria und der tote,

38 Vgl Georges Didi-Huberman: Blut der Bilder", in: Anja Lauper (Hg.): Trangfusionen. Blutbilder
und Biopolitite der Neuzeir, Ziirich/Berlin (Diaphanes) 2005, 5. 21-50; Caroling Walker Bynum:
Wanderfil Blood: Theology and Practice in Late Medieval Northern Germany and Beyond, Philadel-
phia {University of Pennsylvania Press} 2007; Christina von Braun/Cheistoph Wulf (Hg.): Mythen
dles Bluses, Frankfure a. M./New York (Campus) 2007,



120 SIGRID WEIGEL

beuge, wendes sie sich von der Welt ab. Dagegen verbinden die ein Jahrhundert
spiter ins Bild tretenden, transparent gemalten Triinen dadurch, dass sie jener Kor.

perfliissigheir dhalich sind, die der menschlichen Trauer entsudme, die zahllosen -
Weinenden der auf den Bildern dargestellten Szenen mit den Bewachtern. Auf
diese Weise machen sic das Personal der Malerei den Menschen zhnlich — und -

umgekehrt,

Ikonographische Trianen und kulturelle Codes

Mit dem Ubergang vom Kultbild zur Malerei stellt sich die Frage, in welchem
Verhilnis die ikonographischen Triinen zu den zeitgensssischen kulturellen Codes
des Traverns und Weinens scehen. Diese Frage berithrt eine paradigmatische De-
batre zwischen Kuastgeschichte und Geschichiswissenschaft, wie sie zwischen
Hans Belting und Bernhard Jussen tiber Bilder von Andrea Mantegna und Gio-

vanni Bellini gefithrt worden ist. Im Hinblick auf unterschiedliche Visualisieran- -

gen von Affekien im 15, Jahrhunderr beschreibt Beltings Belfini-Buch {1985},
anhand eines Vergleich von Mantegnas und Bellinis Szenen der Beweinung, gegen-
sidrzliche Antworten auf Albertis Postular, dass der Maler mit dem Ausdruck von
Gesichr und Geste (vise ¢ gesto) die erregte Seele (animo turbato) darseelle bzw. mit
den Bewegungen der Glieder die Gemistsbewegungen zeige: ,vogliamo coi movi-
menti della membra mostrare i movimenti dell’animo.“® Im Zentrum des Buches
steht die These, dass sich Bellinis malerische Neuerungen einer Arbeit am ,Kon-
flike zwischen [kone und Bild-Drama“®® bzw. dramatischer Bilderzihlung verdan-
ken, Alberds Vorstellung einer Analogie zwischen den Gemiitsbewegungen der
Berrachter und jener der Figuren — ,, Poi moverd l'istoria 'animo quando gli uomini
ivi dipinti molto porgeranno suo propio movimento d'animo. Interviene da na-

tura, quale nulla pidi che lei si truova rapace di cosa a sé simile, che plangiamo con-
chi piange, e ridiamo con chi ride, e doglianci con chi si duole™! — bilder dafiir den -

affekecheorctischen Hintergrund, wihrend Mantegnas Modellbldtter dramatisches

Bilderzithlungen zu Albertis Trakrar die kunsthistorische Kontrastfolie darstellen, -

vor der Bellinis Invention beleuchtet wird.

Im Unterschied zu der ,dramatischen Inszenierung® auf Mantegnas Stich der
Grablegung (um 1460, Abb. 11) — mir den {(ancike Darstellungen zitierenden) , Kla-

39 ... wir Maler [wollen] mir den Bewegungen der Glieder die seelischen zeigen. Leon Batrista-:
Alberti: Della Pitsura 1, 43, in: ders.: Della Pivstira — Uber die Malkunst, hg, v. Oskar Bischmann/

Sandra Gianfredz, Darmstadr (Wiss. Buchges.) 2007, 8. 134/135.

40 Hans Belting: Giovanni Belfini. Piewr: Ihone und Bilderziblung in der venesianischen Malerel,

Frankfurt a. M. (Fischer Th) 1983, 5. 45.
41, Ferner wird ein Vorgang danh die Seele bewegen, wenn dic dort gemalten Menschen thre eigenen

seelischen Bewegungen ganz deutlich zu erkennen geben. Aus der Natur, die wie niches anderes ¢
begierig ist als nack ihr ihnlichen Dingen, komms es, dass wir weinen mit dem Weinenden, lachen
mit dem Lachenden und leiden mir dem Leidenden.” Alberti: Defla Pirere 1L, 41 (Anm. 39} -

5. 1306/131.
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Abb. 11: Andrea Mantegna, Grablegung Christi (um 1460)

. geposen” der Klageweiber und der .tragischen Theatermaske® sowie dem vor

sschmerz verzersten Gesicht® des Johannes — hebr Belting an Bellinis Prest aus der
Brera (um 1467, Abb. 12) cine lyrische Tiefe™ hervor; diese messe sich an der an-
tiken Poesie, anstart die antiken Pathosformeln zu zitieren, und tete durch eine
Konzentration auf das halbfigurige Trio (von Totem, Maria und Johannes), das in
der ,Nahsicht der lkone® dargestelle ist, in eine Beziehung zum Betrachrer,? Fiir
die These einer kopernikanischen Wende im Bildverstindnis, die Belting in Belli-

. nis Malerei am Werke sieht, spielt die Inschrift am unteren Bildrand der Mailinder

Pierd cine zentrale Rolle: ,Haee fere quum [cum] gemitus turgentia lumina pro-
meant Bellini poterar flere Joannis opus™ (Sobald die {vom Weinen] geschwollenen
Augen das Klagen hervorbrechen lieen, konnte das Werk des Giovanni Bellini
weinen). Belting verstehe diesen Satz, cin abgewandeltes Zitat aus den Elegien des
Properz, als Schliisse! zum Programm des Bildes, das sich auf diese Weise an das

© Mirgefithf des Betrachters wende: ,Die vom Weinen geschwolienen Augen gehdren

im antiken Text zum Betrachter, in Bellinis Bild dagegen zu den Klagefiguren im
Bild, die gleichsam die Rolle der Betrachrer iihernehmen und ins Bild selbst verle-
gen. Von dort erhile der Betrachter sein Modell zuriick. " Den Vergleich zwischen

42 Belting: Bellini (Anm. 40), S. 40 £
43 Ebd., 5.30F
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Abb. 12: Giovanni Bellini, Pizea (um 1465)
Abb. 13: Andrea Mantegna, Beweinung Christi {1490-1500)

Mantegnas Stich und Bellinis Tafelbild resiimiert seine Untersuchung im Gegen-
satz zwischen dramatischer Bithnenhandlung und dramatisierter, reicher orchest-
rierter Tkone. ¥

Die Vergleichskonstellation zwischen den beiden Renaissance-Kiinstlern har der
Miceelalterhistoriker Bernhard Jussen aufgegriffen, um sie vor dem Hintergrund
unterschiedlicher Auffassungen von Trauerverhalten in der Sozialordnung der mit-
relaliertichen héfischen Kultur zu diskutieren. Sein Beitrag belegt anhand histori-
scher Quellen #uflerst kontroverse, wenn nicht widerspriichliche Verhaltensnor-
men. Manchmal kénnen widerstreitende Normen auch ein und dieselbe Person
betreffen, wie Jussen am Beispicl cines Fiirstensohns am burgundischen Hof und :
des fiir ihn geltenden Trauerkodex beim Tod seines Vaters zeige. In seinem Fall steht |
die Erwartung, als Sohn des Verstorbenen heftige Trauer zu zeigen, im Gegensarz zu
der Norm, sich als Thronfolger gefasse und beherrsche zu zeigen.®® Diese aus den.

sozizlen und familialen Affekrordnungen ermittelten Haltungen werden von Jussen
dann in Beltings Kontrastmodell zwischen Mantegna und Bellini eingebrachre,
indem er die Opposition ,gefasst vs. erregt” auf einen ecwas anders gelagerten Bild-
vergleich bezichr. Bellinis Piet aus der Brera wird mit Mantegnas Beweinung Christi
verglichen (Abb. 13}, die in derselben Galerie hiinge. In diesem Vergleich zwischen
einer schmerzvollen, Hufleren Bewegungslosigkeit von Bellinis Maria, die Jussen als
Ausdruck stummer, gefasster Traver wertet, und Mantegnas Maria, die wadierte
Klagegebirden wie einen vom Schmerz verzogenen Mund zeigt, sieht Jussen eine
- Bestiitigung fiir die Geltung divergenter Affekimodulierungen.
Der Kontrast zwischen den beiden Bildern, zwischen denen ein Abstand von
- erwa drei Jahrzehnten liegt — Bellinis Bild entstand in den 1460er und Mantegnas
in den 1490er Jahren — und die sich im Motiv der Beweinung sowie in der Bildgat-
. tung des Andachtshildes, der Maltechnile (Tempera auf Holz) und Gréfle sehr nahe
-sind, fillt im Hinblick auf die Ikonographie der Triinen jedoch weniger deutlich
aus. Beiden Marienfiguren rinnen Tridnen liber das Gesicht, jeweils sekundierc
~durch die Figur des Johannes. Dagegen ist die unterschiedliche Darstellung ihrer
Gesichter schwierig zu fassen. Was Belting bei Bellinis Maria als lyrische Tiefe und
Jussen als stumme, gefasste Trauer charakterisiert, lisst sich auch als entriickrer

44 Ehd,, S.47. B . . "
45 Bernhard Jussen: ,Dolor und Memoria. Traucrriten, gematee Trauer und soviale Ordnung im spé
ren Mittelalter®, in: Otro Gerhard Qexle {Hg.): Memoria als Kultur, Gatringen {Vandenhoecl & :
Ruprechr) 1993, S, 207-252.
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oder verklirter Ausdruck von Trauer betrachten. Dagegen zeig.r de1 SCl:llnel‘Z\‘ff_tr-
zerrte Mund von Mantegnas Maria, den Jussen als erregt beschreibe, dhnliche Ziige
wie einige Figuren auf dem von Belting diskurierten Stich der ‘G'miblegung. An dem-
selben Stich harren schon Saxl und in seiner Folge Barasch die Z}tate von Pz.{thos—
formeln antiker Theatermasken in den Bildern tragischer chalssance~Ge5}cl1t§r
identifiziert.* Andererseits erscheint das faltige Gesicht von Mantegnas I\/{ax'la.w1e
das einer alternden Frau, womir sich das Bild der Gostesmutter hies Slem Bild ciner
um den Tod ihres Sohnes trauernden Mutter anniherr. Die Trinen sind auch s-ucht
in Rogiers Manier gemalr, sie gleichen weniger Petlen oder ]uweler?, alg cé;ss sie als
Koperfliissighkeit erscheinen, die den Traucmden_aus den Aug-f‘zn trice. Selbst wenln :
die Ausdrucksgebirden auf Mantegnas Bild antike K_lagegeb“afden. zitieren, riicke
die Manier des Bildes die travernden Figuren doch zugleich stirker in eine mf:n_scl'f-
liche Sphire. Damit arbeitet die Malerei an dem PI'OJ(-j‘l(t,‘ das I?crsonai 'c?lfr chrgtlz
chen Ikonographie einer Sphire der Mensc%xenab‘enlzxidhchkyelt anzuni erg‘. H'n-
genau fiir dieses Projeke, so meine These, sind du? Trénen ein Symptom. c inis
Bild wihlt dafiir eine andere Losung, Bei thm wird das Blid‘ sclb.st buszhstabilch
zum Medium des Weinens, indem es die trauernden Figuren im Bild mit defx Bt_z— .
trachtern verbindet. Wenn Bellini behauptet, dass sein Werlc (opus) weint, wie d.:e..
Bildunterschrift formuliers, dann unterscheider sich dies von den weinenden B.si _
dern der Reliquien oder Wunderbilder. Es wird mch.t untf:‘rsteilt, dasF dfls Bllfl
materialiter Triinen vergieRt, vielmehs vermittelt es die Trinen c'ler Figuren mit-
denen der Betrachter vor dem Bild. Das Bild tritt gleichsam an die Stelle des Ge
ger;!z‘e:;a.s Projek, das Passionsgeschehen dt?r menschlichen Gefithlswelr anzlunlii-
hern, spielt die Figur der Maria Magdalena eine heraL.lsragen-de Rolle. Ihr g'em%;lc 1 _-
ter Charakrer als Siinderin und Trauernde -~ ,Es ist soviel Ur}schu@d in ihrer;
Schuld®, wie es in Theodor Fontanes LiAdultera he:ilﬁt'” ~ pridisponiers sie 2
Figur, die zwischen der Passionsszene und den xyelchchcu -Betr:}cl?terr}l ss;iu Iun_
zwischen beiden Sphiren vermictele. Im Unrterschied zu Maria, dic in bz{dF (-:01 ogi :
scher Perspeltive als mediatrix zwischen Gott und den Menschen_:llu .trf\;;, 1{aém
Maria Magdalena als Mittlerin zwischen der sakralen und der-soma en et1 e
trachter werden. Wenn sie im Bild als Verktrperung der compassio auftritt, némlic
mitravernd mit der Mutter, die iiber den Tod ihres Sohnes k'lags, als eine Ar
bildinterne Betrachterin, dann setzen sich ihre gemaiten Trinen in den ﬁ'anen dg
Betrachter fort — womit die Trdnen zum Medium fiir das- corpus comminis wc.erc'iel
Maria Magdalena wird gern als Lthe female weeper in tbe Chnst{mn‘ Iehgso;
imagination” charaketerisiert, ,the one whose bOflily COntOrrions ant:l acmd ex;fo
sions symbolized the human condicion of anguish, fear, terror, regret, and sorro:

Tl

Abb, 14: Rogier van der
Weyden, Die lesende
Magdalena (1440-50)

as well as the salvation of the ,gifr of the tears.“® Das begriindet sich vor allem aus
der Tatsache, dass sie zu den wenigen Figuren gehort, die auler der Maria mit dem
‘toren: Sohn aus der Gruppe der Beweinung herausgelost und als einzeine dargestellt
werden; oft wird sie dargestellt mir einem Buch in der Hand und neben sich ein
Lacrymatorinm, so wie beispielsweise auf Rogiers Lesender Magdalena (um 1445,
Abb. 14). Die Trinenflasche als ihr Avrribut charakrerisiert sie als Weinende, selbst
dann, wenn auf ihrem Gesicht keine Trine sichtbar ist. Dieses Gefifld ist zum Sym-
bol der Trinengabe geworden, weil sich mit ihm der Mythos verbinder, dass darin
die vergossenen Trinen aufgefangen werden, womic die Trinenflasche — als Stell-
vertreter der ephemeren Trauerzeichen der Trinen — von authentischer Trauer zel-

en soli. Die archiologische Forschung hat diesen Mythos zwar lingst widerlege;
fatsichlich handelt es sich um Behiilter fiir Satben, Ole und andere Fliissighkeiten,
die sowohl im profanen Gebrauch als auch als Grabbeigaben iiblich waren. Unbe-
nommen solcher historischen Korrekturen har die Trinenflasche jedoch eine
cehorme ikonographische Wirkungsgeschichte entfalcer: als verschobener, dauerhaf

: ter und damic scheinbar veriasslicher Stellvertrerer der Tidnen im Gesicht, Das
46 Moshe Barasch: JThe Tragic Face: The Classical Mask of the Tragic Hero, and Expression of Cha

acter and Emorion in Renaissance Art®, in: ders.: fruige H?m,’:'rii: (Amln. 33}, 5. 59—1;/‘?, ]nc}; S\.WGA
Barasch bezieht sich auf Frirz Saxl: ,Rinascimento dell’anclclm?% Srudicn zu den Arbeiten A, Wi

“ in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft, 43 (1922}, 5. 22 -

47 l\);;gs(;::()lriel?iltgo;ﬁ f‘i‘(/&ib!ida/mit als Kunst, Die Geschichte cines Rulttivellen Denpnigsmuiste!
Scurggare {Meszler) 1991,

e e
8 Dinne Apostolos-Cappadona: ,,,Pray with Tears and Your Requese Wilt Find a Hearings On the
leonology of the Magdalene's Tears®, in: Iimberdey Christine Parton/John Stratton Hawley (Hg.):

Holy Tears. Weeping in the Religiows Imagination, Princeton u. a. {Princeron University Press) 2003,
8.201-228, hicr 5. 210.
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Artribuz, das sich als Substitut der

Lacrymatorium bilder insofern ein codierbares : _ .
Menschlichkeit der Figur angezeige

compassie anzubieten scheint und mit dem die
wird. Es ersetze die Ikonographic der Trinen und
das Gesiche, durch ein Symbol.

deren buchstiblichen Schanplatz, |

JEANETTE KOHL

Kopiert, infam, allegorisch

Gesichter der Renaissance zwischen Duplizierung
und Deplatzierung

Obgleich die kunsthistorische Literatur zum Renaissanceportrie viele Regalmeter
fiille, sind Publikationen, die sich gezielt Fragen des Gesichts in der Kunst und
Kultur der Renaissance zuwenden, kaum untersucht.! Die folgenden Uberlegun-
cn mécheen einen Schritt in diese Richtung gehen, indem sie den Blick auf zwei
" anterschiedliche Pole des Phiinomens ,Gesicht' am Beginn der frithen Neuzeit len-
ken: auf hochindividuelle Gesichrer, die ihre Gemachtheit und ihren Status als
Duplikat affirmativ zur Schau stellen, sowie auf verallgemeinerte, allegorische Dar-
stellungsformen des Gesichts in ,unméglichen’, verrurschten Positionen. Die Aus-
lotung dieser Pole verstehe sich als ein Versuch des Uberdenkens der Funktionen
- und Implikationen, die Prozesse bildlicher Gesichtsgebung historisch mic sich
“brachten - im Hinblick auf die Techniken der materiellen und technischen Verkdr-
perung des Gesichts einerseits sowie der Transzendierung des Kérperlichen in alle-
gorischen Darstellungen andererseies. Ein besonderes Augenmerl liegr dabei auf
" der erstaunlichen ,Mobilitit® von Gesichtern in der Kunst der Renaissance, und
zwar sowohl hinsichtlich threr materiellen Reproduktion als auch ihrer kirperlichen
Dislozierung.
~ Die Kunstproduktion des 15. Jahrhunderts ist gekennzeichnes durch eine au-
Bergewshnliche Fixierung aufdas Gesicht - wobei dies auch eine Zeir ausgeprigrer
und vielfiltiger Fixierungen des Gesichts ist. Dieses JFesthalten’ und ,Festmachen’
an Gesichtern zeige sich am deutlichsten im Bildformular der Biiste und den damic
verkniipften genealogischen Implikationen der rémischen Ahnenbildnisse. Dem
bewussten Rekurs auf die Uberlieferung der Vergangenheit fiegt maflgeblich der
Imperus ciner Uberdauerung in die Zukunft zugrunde. Die prignante Memorial-
funktion der Bildreprisentation von individuellen Gesichtern bringe vieifiltige
Schnittstelfen von Individualitit und Gruppenzugehtrigkeit, familiiirem und koi-

1 Eine Vielzahl von Ausstellungskatalogen der vergangenen Dekade trige das Gesiche im Ticel,
© jedoch lediglich in ciner den Begriff des Portriits” vage substituierenden Weise. Erwihne scien
jedoch: die dariiber hinausgehenden Bestrebungen des Berliner Ausswellungskatalogs Gesichrer der
Renaissance, hg. v. Stefan Weppelmann/Keith Christiansen, Miinchen (Hirmer} 2011, mit mechre-
ren signifikanten Beitrigen zu Fragen der Konzeption von Ahnlichkeic und der Rezeption des
Gesichrs in der Renaissance, insb. Rudolf Preimesberger: ,,,Dennoch reiffe es die Augen aller
Betrachter an sich.” Leon Batista Alberti zur Wirlcung des Gesichts im Gerrdilde®; ebd., 5. 77-85,
sowic Stefan Weppelmann: ,Zum Schulterblick des Hermelins: Ahnlichkeit im Portrair der italie-
nischen Frithrenaissance", ebd., 5. 64-76.
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SIGRID WEIGEL

Das Gesichr als Artefake

Zu einer Kulturgeschichte des menschlichen Bildnisses

Allenfalis kénnte man von diesem Kafka eine Legende bilden:
Er habe sein Leben dariiber nachgegriibele, wic er aussihe, ohne
je davon zu erfahren, dal es Spiegel gibe.

Walter Benjamin

Wie die Gesichrer der Menschen, die in fritheren Epochen gelebt haben, ausgese-
hen haben, wissen wir nicht. Wir haben keine Ahnung, welche Gesichisziige sie
hasten. Uns ist unbekannt, mit welcher Miene sie ihre Zeitgenossen angeschaut
haben, wie ihr Licheln, ilire Trauer, thre Angst oder ihr Zorn ausgesehen haben
mogen. Und wir wissen nicht, ob wir das Antlitz der frither lebenden Menschen als
schén und angenehm empfinden oder uns licber abwenden wiirden, Wir kennen
ihre Ziige nur durch bildliche Darstellungen: von Skulpturen, aus deren ebenmi-
Bigen Gesichrern uns die steinernen Augenhhlen wie blind anschauen, von den
Abdriicken der Grabmasken mit ihren toten Blicken', denen immer etwas Fremdes
oder Geheimnisvolles anhafter, oder aus der Malerei, aus deren Geschichre die
Gartung des Portriits hervorgegangen ist, In ihm verdichzer sich die Idee vom ge-
creven Abbild einer Person mit individuellen Gesichrsziigen, so dass es zum Modell
und Tdeal des Bildnisses geworden ist: das Poruiit als dhnliches Abbild eines leben-
den Urbildes, in dem dessen Gesichr als gleichsam natiirlicher Ausdruck des Cha-
ralrers eingefangen ist (Abb, 1 und 2). Doch bildet das Porirdt nichs nur das Ideal
von Gesichtsdarseellungen, es ist auch deren Sonderfall. Sowohl die Gesichter, die
wes aus der Zeit vor dem Zeitalrer der Portriits itberliefert sind, als auch die medi-
alen Gesichrer und die Dekonstrukeionen in der Kunst der Moderne machen deut-
lich, dass uns Gesichter iiberwiegend in Gestalt von Artefakten vertraur sind. Das
Rild vom Menschen basiere nichr unwesentlich auf der Geschichee von Bildnissen.

Das menschliche Gesicht — Artefake und Bildnis des Humanum
Gesjchiter stehen nie fir sich aflein; sie erhaleen thre Bedeutung durch ein Vis-a-vis,

durch das Wechselspiel zwischen Sehen und Angesehenwerden, durch die Konstel-
Jation zwischen dem eigenen Gesicht und dem Antlitz des Anderen — oder auch

1 Vgl Julius Schlosscr;. Tote Blicke, Gesebichte der Portriithildncrei in Wichs. Ein Versuch (1911}, hg. v.
Thomas Medicus, Berlin (Akademie} 1993,



