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bestehende formale Systeme, etwa das Wahlsystern oder den Rechtsstaat {bei-
spielsweise indem Bundesbehtrden verklagt wetden). Informelle politische Ak-
teure sind auf der nationalen Ebene der Politik unsichtbar. Der Raum der Stadt
schafft einen Ort fiir eine groBe Bandbreite politischer Aktionen — Hausbeset-
zungen, Demonstrationen gegen Polizeigewalt, Kémpfe fiir die Rechte von Ein,
wanderern und Obdachlosen, von Homosexuellen, Kultur- und Identititspolitik,
Vieles davon wird auf der StraBe sichtbar. Der GroBieil stidtischer Politik ist

konkret, ausgefiihrt von Menschen und nicht abhéingig von gewaltigen Medien- .

technofogien.

Straflenpolitik ermoglicht die Bildung neuer politischer und kultureller Sub-
jekte, die nicht den Weg des formalen politischen Systems gehen milssen. Lo-
kale Initiative ktnnen durch die neuen Netzwerktechnologien Teil eines globa-
len Netzwerks von Aktivisten werden, ohne dabei den Fokus auf lokale Ausei-
nandersetzungen zu verlieren. Es ermdglicht eine neue Art von grenziibergrei-
fendem politischem Aktivismus, der zwar in vielen Lokalititen verortet, digital
Jedoch eng vernetzt ist. Aus meiner Sicht ist dies eine der Hauptformen kriti-
scher Politik, die durch das Internet und andere Netzwerke méglich gemacht
wird: Eine Politik des Lokalen mit einem grofien Unterschied — diese lokalen
Orte sind miteinander {iber eine Region, ein Land oder dic ganze Welt verbun-
den. Obwohl es sich um ein globales Netzwerk handelt, bedeutet dies nicht, dass
sich auch ailes auf einer globalen Ebene abspielen muss. :

Digitale Netzwerke tragen zur Produktion von neuen Verbindungen bei, die

scheinbar fragmentierten Topographien, ob auf der globaler: oder lokalen

Ebene, unterliegen. Politische Aktivisten kdnnen digitale Netzwerke fiir globale'

und nicht-lokale Transaktionen nuizen und um lokale Kommunikation und
Transaktionen in landtichen oder stidtischen Gemeinschafien zu stirker.

Die Grofistadt von heute, und insbesondere die globale Stadt, entwickelt sich
zu einem strategischen Schauplatz fiir diese neuen Vorginge. Zwar ist sie ein
strategischer Schauplatz fiir das globale Unternehmenskapital, aber sie ist eben
auch ein Schauplatz, auf dem sich die Formation neuer Forderungen von infor-
mellen politischen Akteuren materialisiert und neue konkrete Formen anpimmnt,
von der Politik bis hin zur Kulsur,

(Ubersetzt von Nico Vélker, iiberarbeitet von Michael Wetzel)
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Public Crying:
Zur Wiederkehr 6ffentlichen Trauerns auf den Strafen der
europdischen Stidte

Die Entstehung eines neuen Rituals

in den letzten Jahrzehnten kann man immer hiufiger Szenen gemeinschaftli-
chen Traverns im &ffentlichen Ravm beobachten. Soiche Szenen haben durch
die medial verbreiteten Bilder, auf denen man ffentliche Trauerrituale auf den
StraBen europdischer Stédte sicht, eine enorme Sichtbarkeit erreicht, Besonders
bemerkenswert st dabei die Tatsache, dass in diesem Komtext zum Teil exzent
rische Ansdrucksformen von Trauer, Verzweiflung und Schmerz aut offentli-
chen Schauplitzen auch westeuropdischer Stidte begegnen, d. h. in einer Of-
fentlichkeit, die durch eine sikularisierte christliche Kultur gepriigt ist. Doch
gerade hier haben sich Formen 6ffentlichen gemeinschaftlichen Trauerns zu ei-
nem nahezu reguldren Ritual ausgebildet: Menschen, die sich manchmal gar
nicht kennen, kommen am Ort des Geschehens zusammen, ura Opfer eines ,un-
natiirlichen Todes* zu betrauern; dort legen sie Blumen nieder, bringen ihr Mit-
gefiihl zum Ausdruck, trésten sich gegenseitig und weinen gemecinsam. Ich
nenne dieses Ritual Public Crying, weil ich es als eine Art Gegenstiick zur po-
puliren, erst jiingst entstandenen Gewohnheit betrachte, in der Gruppe oder
Masse auf offentlichen Plitzen gemeinsam Fullballspiele (der Europa- oder
Weltmeisterschaft) zu verfolgen, die man in Deuischland Public Viewing nennt.
Bedenkt man jedoch, dass ,public viewing® im Englischen eigentlich die Be-
zeichnung fur die 6ffentliche Aufsteilung von Leichen ist, dann ergibe sich auch
eine interessante Verbindung zwischen dem Ritual des Public Crying und der
Zeremonie Gffentlicher Aufbahrungen von Toten, wobei sich das neue Rilual
von der traditionsreichen Zeremonie durch einen wichtigen Aspekt unterschei-
det, nimlich durch einen signifikanten Wechsel der Protagonisten, Die Haupt-
rolle spieit jetzt nicht mehr der tote Kérper, sondern die Gemeinschaft der Hin-
terbliebenen, Uberiebenden und Trauernden, Deshalb betrachte iclh das Ritual
des Public Crying auch nicht so sehr als Teil einer Neuen Sichtharkeit des To-
des*, sondern als Teil einer neuen Kultur des Mitgefiihls, und zwar als eine Art
performativer Kultur off-siage.

Durch das Phénomen des 6ffentlichen Trauerns auf den StraBen europiischer
Stédte sind Teile der Beerdingungskultur, die sich in der modernen europii-
schen Geschichte zu einer im hohen Malle institutionalisierten, professionali-
sierten und arbeitsteiligen Prozedur entwickelt haben, in den 6ffeatlichen Raum
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gewandert, wo die Menschen sie selbst in die Hand nehmen. Diese betrifft nicht
das Begribnis setbst, wolil aber die damit zusammenhiingenden Ausdrucksfor-
men des Weinens, Trostens und Gedenkens, so dass mit dem Public Crying
Teile des Trauer- und Trostverhaltens die Mauern der Kirche und der Friedhsfe
verlassen haben und nen auf der Strafe statifinden. Diese neue performative
Traverkultur scheint Ausdruck eines verbreiteten Bediirfnisses, das Beileid, das
in der konventionellen Rhetorik der Kondolenz erstart ist, wiederzubeleben

und in ein buchstabliches con-dolere {zurick-Yzuverwandeln. Tn ciner Gesell-

schaft, aus der Rituale mehr und mehr verschwunden sind, antwortet das Public
Crying auf die Notwendigkeit von Ritualen, um mit einer Situation unizu gehen,
in der plotzlich und unvorhersehbar Personen aus der Mitte einer Gemeinschaft
gerissen werden.

Wenn man die Bilder solcher Szenen in den Zeitungen, im Fernsehen oder
Netz betrachtet, erhilt man den Eindruck, als sehe man Szenen aus der cheistli-
chen Ikonographic der Beweinung, die nun aber nicht vom biblischen Personal
wie Maria, Johannes und Maria Magdalena verkérpert werden, sondern von ge-
withnlichen Menschen und in Gestalt lebendiger Pathosformeln — oder auch le-
bender Bilder, (Abb. 1-3)

Die Beobachtung, dass sich dies gerade in der westeuropiischen Offentlich-
keit ereignet, berithrt sowohl die Frage des Ortes als auch die Art der Pathos-
formeln. Denn gemeinhin wird das Verhalten dort als modern, sikular, aufge-
kiirt und vor allem moderat betrachtet, zumindest in der Offentlichkeit. Und in
der biirgerlichen Kultur des modernen, sgkularisierten Europas ist das gemein-
same Travern und Weinen an spezielle Schauplitze und Orle verwiesen; das
sind: (1} Theater und Kino, (2) der intimisierte Raum der Familie, {(3) instituti-
onalisierte Formen wie Beerdigungszeremonien, und (4) spezieile Staatsakte
und offizielle Trauerfeiern fiir dffentliche Personlichkeiten. LWIn der Industriege-
sellschaft ist es tabuisiert, 6ffentlich starke Gefiihle zu zeigen'3, so konnte eine
anthropologische Studic zum Umgang mit dem Tod noch 1996 festsiellen. Als
Effekt dieses gleichsam eingeborenen Tabus werden Bilder kollektiven 6ffent-
lichen Weinens, insbesondere wenn dabei exzentrische und starke Gebirden
sichtbar sind, nahezu automatisch mit dem ,Osten® oder ,Orient® assozitert; und
man wird an Bilder von Kiageweibern erinnert. Oder man denkt an die Fern-
sehbilder der Klagenden in Paldstina und anderen Gebieten im Nahen Osten
anldsslich der Begrébnisse ihrer als Mértyrer verehrten Tolen - ganz zu schwei-
gen von den Bildern der Trauerfeiern fiir Khomeini 1989, ais an die finf Milli-
onen Menschen auf Teherans Straflen zusammengekommen waren, oder das
Begriibnis von Arafat in Ramallha 2004, beides Anlisse, bei denen die erregten
Massen vollkommen aufier Kontrolte gerieten.

* Marianne Mischke: Der Umgang mit dem Tod. Yom Wandel in der abendlindischen Ge-
schichie, Berlin 1996,
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Medienkritik und die Trauer um den Tod von Idolen

Da Photos und medial zirkulierende Bilder ganz unbezweifelbar eine grofie
Rolle fiir die Entwickiung des Public Crying spielen, hat dieses Phinomen be-
reils einen medienkritischen Diskurs hervorgernfen. Als sich nach dem Selbst-
mord des FuBlballspielers Robert Enke neben den Fulballfunktiondren und Po-
litikern im Mai 2009 Zehntausende zu einer Trauerfeier im Stadion von Hansno-
ver einfanden und zusiizlich ca. sieben Millionen der Fernsehiibertragung folg-
ten, wurde das ganze Repertoire von Symbolen und Pathosformeln genutzt, das
inzwischen zum Public Crying gehdrt: Weinen, Blumen und Kerzen, dariiber
hinaus auch Photos des Toten und Transparente, auf denen er als Held verehrt
wurde. {Abb. 4) Diese Feier hat mit guten Griinden eine Polemik gegen die
LEventtraver hervorgerufen, in der die mediale Produktion von Trauer als Teil
giner populdren Fernsehkuleur kritisiert wird. ™ Eine solche Kritik ist zutreffend
im Falle sffentlicher Persdnlichlkeiten, die als Idofe oder Helden verehrt werden
und fiir die offizielle oder halb-offizielle Trauerfeiern veranstaltet werden. Ich
werde spiter auf einen gewichtigeren medienkrifischen Punkt zu sprechen kom-
men. Der Fall Enkes fiigt sich in die lange und alte Tradition 8ffentlicher Trau-
erfeiern, die frither fiir Monarchen und andere Wirdentriiger reserviert waren
und heute auch fiir Popstars und andere Idole organisiert werden. Jedoch zeigt
das Szenario der Trauerfeier flir Enke auch, dass diejenigen, die traditionell anf
die Position der bloBen Zuschauer festgelegt waren — sei es als Bevélkerung,
die am Strafenrand dem vorbeiziehenden Sarg des Priisidenten, der Prinzessin
oder des Papstes die letzte Ehre erweist, sei es als Publikum im Stadion —, dass
diese Menschen in jiingster Zeit dazu libergehen, die Feierlichkeiten mit ihren
eigenen Symbolen und Gebirden anszustatien. Auf diese Weise stelien sich soi-
che dffentlichen Trauerfeiern heute als Veranstaltungen dar, in denen Public
Viewing (in beiden genannten Bedeutungen) und Public Cryving sich verbinden.

Doch das Public Crying, das eine neve Form des Gffentlichen Rituals dar-
stellt, betriffi nicht offizielle Tauerfeiem fiir Wiirdentriger, Popstars oder Idole;
es gehy dabei vielmehr um das gemeinschaftliche Travem in Fillen, in c!enen
gewohnliche Menschen mit Opfem von Gewalttaten und anderen unnatisrfichen
Todesarten konfrontiert sind. Dieses sind zumeist Fille, bei denen es eine gri-
Bere Zahl von Qpfern zu beklagen gibt, die bei Ampkliufen, Terroranschligen,
Unfilien und Katastrophen zu Tode gekommen sind, manchmal auch einzelne
Opfer vou Entfiihrungen oder Sexuaiverbrechen. Dennoch haben Traverfeiemn
fiir zwei Idole fiir die kurze Entstehungsgeschichte dieses neuen Rituals eine
wichtige Rolle gespielt, weil durch sie grofie Menschenmengen dazu veran.lasst
wurden, sich auf ¢ffentlichen Plitzen zu versammeln, zu trauern und zu weinen,
und sich so die Formen des Public Crying entwickelten, Ich spreche von den

¥ Michael Jirgens: ,,Die tffentliche, nicht ganz so stifle Trauer®, in: Tagesspiegel, 24.12.2009,
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Londener Zeremonien im Sommer 1997 fiir Princess Diana und den Trauverfei-
ern fur Papst Johannes Paul II. im April 2005, die sogar von Gedenkfeiern an-
tasstich der Jahrestage seines Todes gefolgt wurden,

Nachdem Diana am 31. August 1997 bei cinem Autounfall ums Leben ge-
kommen war, fanden sich spontan viele Menschen vor dem Buckingham Palace
sowie dem Kensington Palace ein und legten dort Blumen nieder und ziimdeten
Kerzen an. Und dasselbe fand in vielen anderen Stidten vor den Gebiuden der
Britischen Botschaften statt. Das Bemerkenswerteste an all dem, was nach dem
Tod Dianas im #ffentlichen Raum zu sehen war, ist aber picht, dass an die zwei
Millionen Menschen die Strafien sdumten, als ihr Sarg auf einer Kutsche vor-
beizog, und ca. 2,5 Milliarden Menschen die Zeremonie im Fernsehen sahen.
Das ist lediglich eine Frage der Quantitit und nur ein Beispiel in der Serie gi-
gantischer Traverfeiern mit steigenden Zahlen: 1,5 Millionen bei Stalins Be-
grabnis im Mirz 1953, eine Million bei Kennedys Tod im November 1963, die-
selbe Zahl bei dem Leichenzug von Enrico Berlinguer (KPI-Fithrer) im Juni
1984 usw., all diese Zahlen vervielfacht durch die Radio- und Fernsehiibertra-
gungen der Traverfeierlichkeilen. Wobei hinsichtlich der Zahl die religitsen
Fiithrer nicht zu tbertreffen sind, wie durch dag genannte Beispiel Khomeinis
und den Ted von Papst Johannes Pau 11 belegt wird, den Dominic Olariu zu
Recht als ,Supertod™?® beschrieben hat. In seinem Falle haben sich die Form
der Sffentlichen Trauerfeier und die Tradition der Pilgerreise itherlagert und
zwischen zwei und vier Millionen Piiger nach Rom gebracht™, die an der Zere-
monie am 8. April 2004 teilnehmen wollten, withrend die Zah! der Fernsehzu-
schauer in diesem Fall auf zwei Milliarden geschitzt wird. Offensichtlich hat
die Zirkulation der Bilder von diesen dffentlichen Traverfeiern im Fernsehen
und Internet auch eine Auswirkung auf die Situation vor Ort, weil sie mehr und
mehr Menschen dazu mobilisiert, sich zum gemeinschaftlichen Trauern auf 6f-
fentlichen Plitzen za versammeln.

‘Doch ein wirkliches neues Moment in den Szenen, die nach dem Tod von
Diana zu sehen waren, betrifft eine signifikante Umkehrung des Blicks. Als
nidmlich die Mitglieder der Royal Family, zuerst Prince Charles und seine Sthne
William und Hazry, spiter auch die Queen und ihr Mann, als die Royals die
geschlossenen Riume ihrer Residenz verlieRen und sich auf die Strafe vor dem
Kensington Palace begaben, um die Gaben zu betrachten, die die Menschen filr
thr totes Idol dort platziert hatten, bot sich das Bild einer umgekehrten Insze-
nierung dar: In diesemn Fall war es nicht das Volk, das die Masse der Zuschauer
bei einer aufwindigen Begribaiszeremonie fiir den Kérper des Konigs bildet,
sondern die Royals, die in die Rolie der Zuschauer gerieten gegeniiber einer
Sffentlichen Bithne, die durch eine Auffihrung ihrer Untertanen entstanden

1

Dominic Ofariu: Johannes Paul Supertod. Ikone eines neuen Tadesverstindnisses?™, in; Die
newe Sichtbarkeit (Anm. 323, S. 59-78. Er untersucht dies vor dem Hintergrund der Geschichte
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wat. (Abb. 5) Insofern kann die Art und Weise, wie die Mengchen nach Dianas
Tod ihre Traver zum Ausdruck brachten, als Urszene fur die Entstehu_ng des
Public Crving in westeurcpdischen Stiidten betrgchtet werden und alg eine Art
{ipergangsfail zwischen den tradierten Zeremonien und dem neven Ritual.

Die Herstellung eines Platzes offentlicher Traver am Tatort

in der Nachfolge dieser weltweit ausgestrahlten Tragerfeierlichkeiten wares
ihnliche Bilder zu sehen, die den Tod von nicht~6ffentl|chel} P;rsonen betrafen,
cund zwar nicht seften im Falle von traumatisierenden Ereignissen. I letzten
Jahrzehnt ist das Ritnal des Public Crying immer mehr zum reguldren Bestand-
- teil einer gemeinschaftlichen sozialen Kultur geworden._lm Folgenden werde
ich dies an Beispielen aus Deutschland, Frankreich, Belgien und Schweden er-
- orter. o .
Am 26, April 2002 wurde ein Gymnasium in Erfert zum Schauplatz eines
" neunzehnjihrigen Amoklédufers, durch dessen Sch.usswa.fffa sechzehn Personen
(zwilf Lehrer, zwei Schiller, eine Angestellie, ein Polizist) zu Tode kamen,
Kurz nach dem Vorfall dhnelte der Platz vor dem Schulgebiude dem Schauplatz
" iz London — so dass der Prozess polizeilicher Ermittlungen Lli‘l(i. der der Trauer
in den ersten Tagen nach dem Ereignis zusammenficlen. Dabel wurde der Ort
vor dem Schulgebiude von einem Tatort in einen Platz der Trguer ?erwande[i,
ginen Trauerort aulerhalb der Kirche. In der nachfolgenden k;rchh‘chen Trau-
erfeier am 03. Mai wurde das Ritval vor Ort dann imitiert, so dass die Trf}ppel],
die zum Erfurter Dom hochfiiliren, ganz mit Blumen bedeckt waren, mit dem
Untegschied, dass das Blumenfeld hier die mehrfache Fliche bildete von citlam
auf dem Platz vor der Schule. Damit isst sich in diesem Fall eine weitere sig-
nifikante Verschiebung der Trauerrituale beobachten. In dem Moment, in dem
der Ort des Trauverns zu der autorisierten Institution, der Kircl?e, zurickkehrt,
werden Tetle jenes Rituals, die die Gemeinschaft vor Ort entwickelt hat, diber-
nommen und (re-}integriert. _

Da ein solcher Amoklauf sich in Erfurt zum ersten Mal in Deutsch‘iand er-
eignete, traf diese Situation alle Beteiligten weitgg:hend unvor?:ermte?, die
Schule, die Behdirden, die Polizel, die Journalisten. Die Stadt reagierte mit den
fiblichen MaBnahmen zur Krisenintervention, die eine psychologische Betz'eu-
ung fiir die traumatisierte Gruppe einschliefit. In dieser Sit_ugtion e.f'hxelt das
seibstgeschaffene Ritual gemeinsamen Trauems und gegenseitiger Tf‘ostung 50-
woh! fiir die Einzelnen als auch fiir die Schulgemeinde eine wichtige Bedf{u-
fung, um mit der fraumatischen Erfahrung umzugel_}en und der sozialen Isolie-
rung, die einer extremen und verzweifelten Trauer emhergel}t, zu enigegnen. Da
Erfurt der erste solcher Fille auch fiir die Journalisten war, gibt es relativ wenige
Photos aus der unmittelbaren Nachfolge des Vorfalls; doch loste das Ereignis
eineit landesweiten Schock aus, und die Bilder gegenseitiger Umarmungen wis-
den sofort zur lkone einer Kultur dffentlicher Traver. (Abb. 6) Die Photos, die
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man im Netz von dem Erfurter Vorfall findet, tragen iiberwiegend Zeichen der
Nachirdglichkeit. Sie stammen zameist von der Gedenkfeier zehn Jahre danach,
2012, und dies war eine Veranstaltung, die bereits zum Teil wieder in den Hiin-
den der stidtischen Behdrden lag —~ was sehr schén symbotisiert wird in der
professionel] gestalteten und dekorativen Form des Blumenarrangements. .,

Als am 11. Mirz 2009 bei einem dhnlichen Amoklauf in Winnenden {bei
Stutigart) fiinfzehn Personen {dreizehn Schiiler und zwei Erwachsene) von ei-
nem fitnfzehnjahrigen Schiiler getotet wurden, hatte sich das Ritual des Public
Crying in der Zwischenzeit bereits voll ausgebildet. Unmittelbar nach dem Vor-
fall verwandelte sich der Platz um die Schule in einen selbstproduzierten Trau-
erort. (Abb. 7) Wenige Tage spéter wurde der Vorrang dieses Platzes draufien
gegeniiber dem autorisierten Ort in der Kirche dadurch bekriftigt, dass viele
Junge Leute der kirchlichen Trauerfeier drauflen auf einer grobien Leinwaid
folgten, die an dem schuigebiude installiert worden war. Auf diese Weise ver-
harrten sie auf dem Platz, den sie sich selbst als 6ffentlichen Ort gemeinschaft-
ticher Trauer geschaffen hatten, indem sic den Tatort, an den ilire Mitschiiler
zut Tode gekommen waren, mit ihrem Ritual iberschrieben und ransformierten.
Die Prioritit des Tatortes als Gedenkort wurde auch durch ein korrespondieren-
des Ritual in Erfurt bekriftigt, wo die Schiiler vor ihrer Schule eine kleine Trau-
erfeier flir die Opfer in Winnenden durchfiihrten, Mithilfe dhnlicher selbstge-
schaffener Trauerorte haben die Schiiler, die in verschiedenen Stidten von ver-
gleichbaren traumatischen Ereignissen betroffen sind, eine Verbindung in der
Distanz hergestellt, die als eine Form con sympatheia betrachtet werden kann,
und zwar nicht im Sinne eines moralischen Geflihls, als das Adam Smith die
Sympathie in seiner Theory of Moral Sentiments (1 752) entworfen hat, sondern
als diejenige der vier Formen von Ahnlichkeit im vormodernen System der
Ahnlichkeiten, wie Foucault sie in Les Mots et les Choses beschricben hat: Sym-
patheia meint dabei eine Konvergenz . der entferntesten Dinge.*%

Die Ausweitung des Ortes und des Rituals — die Konversion
von Schmerz in Politik

Die Tatsache, dass dasselbe Ritual sich zu efnem nahezu reguliiren Bestandtei}
der européischen Kultur entwickelt hat, nm auf den Verlust von Angehdrigen,
Freunden, Nachbarn oder anderen Mitbiirgern zu reagieren, die Opfer eines ge-
waltsamen Todes geworden sind, wird auch durch eine lokale Vartante des
Public Crying belegl. So etwa durch einen Trauerort an dem Tatort, wo ein
achtzehnjiilriges Midchen in Kassel Opfer eines Sexualmordes wurde. In an-
deren Fillen wird ein solcher Platz durch einen zweiten Platz anderswo erginzt,
Als am 13, Mirz 2012 bei einem Busungiiick in einem Schweizer Tunnel 28
Menschen meist belgischer Herkunft, davon 22 Schulkinder, getétet wurden,

3 Michel Foucault: Die Ordmmg der Dinge, Frankfurt/M. 1971, 8. 53,
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war der Unfallort weit entfernt vom Heimatort der Hinterbliebenen und Toten,
von dem aus die Schiller zu einem Skiurlaub aufgebrochen waren. Deshalb gab
es in diesem Fall zwei Trauerorte. Neben dem Platz vor dem Schulgebiude, der -
mittlerweile als zentraler Teil des Public Crying gelten kann, platzierten die
Angehtrigen, die sich sofort zum Unfallort begeben hatten, dort Blumen und
Kerzen und verwandelien ihn so in ein kleineres Pendant zum Trauerort in Bel-
gien. Dort selbst wurde in diesem Fall die materielie Kultur des Rituals zudem
erweitert, indem die Schitler zusitzlich zu den Blumen und Kerzen gigene

_ Zeichnungen anbrachten. Diesen Zeichrungen kommt sichtlich eine zweifache

Bedeutung zu; die Kinder kénnen damit einerseits ihre Gefithle ausdriicken und
den Schock bearbeiten und andererseits jhrer toten Mitschiiler gedenken. All
dies sind direkte und personliche Ausdruckformen der Uberlebenden fiir ikren
Schmerz und ihre Trauer, die eine selbst geschaffene Gegenkultur zu den kon-
ventionellen und codifizierten Formen darstelit, die dic politischen Institutionen
anzubieten haben, wic z. B. die Halbmastflagge oder eine landesweite Schwei-
geminute, wie sie die belgische Regierung anordnete.

Seit das Public Crying sich zu einem breiten Ritual entwickelt hat, berichten
die nationalen und isternationalen Nachrichten nur noch von auflergewdshnti-
chen Féllen. Eines der erschreckendsien Beispicle ist sicherlich der Anschlag
eines norwegischen Rechtsradikalen am 22, Juli 2011, bei dem msgesamt 77
Menschen starben. 68 junge Leute, die sich auf der 30 Kilometer vor Oslo ge-
legenen Insel Utaya zu einem Sommercamp aufhielten, wurden vor Amokliu-
fer eigenhéindig erschossen, Sowoh! die Unvorstellbarkeit einer solchen Tat als -
auch die grofle Zahl der Opfer 5sten eine Traumatisierung des ganzen norwe-
gischen Volkes aus und fihrten zu einer Erweiterung des Rituals im Hinblick
auf Ort, Zeit und Ausdrucksformen. Ganz Oslo fithlie sich angegriffen und ver-
letzt und verfiel in eine Art kollektiver Trauer. Infolgedessen und auch, weil der
Tatort weit auBerhatb der Stadt liegt, wurde mitten in der City ein Trauerort von
enormen Ausmafen hergesteilt. Hier konnte man die tiblichen Szenen gegen-
seiliger Trostung sehen; und an dieser Stelle wurde dann auch eine offizielle
Zeremonie unter Beteiligung der kéniglichen Familie durchgefiihrt. Wegen der
politischen Dimension des Anschlags erhielt der Vorfali eine nationale Bedeu-
tung, die sich auch in den Ausdrucksformen der Trauer niederschiug, Das wird
nicht nur durch einige Nationalflaggen symbolisiert, die sich unter die Blumen
und Kerzen mischten, und in dem &ffentlichen Echo, das die Szenen vor Ort in
der Presse erhielten, mit Schlagzeilen wie ,,Norwegen unter Schock® und »Ein
Land weint“ 3 Es wird zudem in zusétzlichen Reaktionen erkennbar, mit denen
die Norweger das Ritual der gemeinsamen Traver in eine Manifestation von
Solidaritdt verwandelten, als drei Tage nach dem Anschiag Zehntausende an
Trauermirschen teilnahmen und dabei schweigend Rosen in der Hand hielten,
weshaib auch vonr ,Rosenmirschen® gesprochen wurde. {Abb. 8) Ahnlich wie
beim klassischen Trauermarsch in Wagners Gdtterddmmerug kommt dieser

B Siddentsche Zeitung, 24.07.2011.
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Ausdrucksform auch hier die Bedeutung zu, geteilte Trauer in das gemeinsame
Gefiihl von Stirke zu transformieren. In den Medien erhielt diese performative
Form eine zushtzliche Konnotation mit Schiagzeilen wie ,/Trauermirsche in
Norwegen — Rosen gegen den Terror” (Siiddeuische Zeitung).*® Diese Tendenz
zur Politisierung der Trauer wurde spiiter noch verstirkt, als wihrend des Ga-
richtsverfahrens gegen den Attentiier Demonstrationen stattfanden, bei denen
gemeinsam ein in Norwegens Schulen beliebtes Volkslied*® gesungen wurde als
Manifestation eines geschlossenen Protests gegen dessen Diffamierung durch
den Titer.

Eine vergleichbar nationale Dimension erhielt der Anschlag auf eine jiidische
Schule in Tonlouse am 19. Mirz 2012, bei dem ein 23-jihriger extremistischer
Mustim einen Lehrer und drei Schiiler tétete. Wegen des antisemitischen Mo-
tivs der Tat veranlasste dieser Vorfall nicht nur, wie sonst auch, die Einrichtung
des Trauerortes am Fatort, sondern ¢s folgten eine Rethe von Demonstrationen
in ganz Frankreich, wobei zwei verschiedene Gemeinschaften um die politische
Deutungshoheit konkurrierten. {Abb. %) Symbolisch wird das nicht nur durch
das Neben-, wenn nicht Gegeneinander von israelischer und franzdsischer
Fiagge kenntlich und dadurch, dass es verschiedene Seiten waren, die zu kol-
lektiven Manifestationen aufriefen: auf der einen Seite der damalige franzosi-
sche Prisident Sarkozy, der eine landesweite Schweigeminute verordnete, auf
der anderen Seite eine jidische Studentenorganisation, die die Tat als Angriff
auf die jiidische Gemeinschaft und Symptom des Antisemitismus deulete, wo-
bei sich unter deren Demonstration interessanterweise Stimmen gemischt ha-
ben, die die Diskriminierung aller Schwarzen in Frankreich anklagen,

Jedoch unterscheiden sich all diese Beispiele in signifikanter Weise von der
Inszenierung am ground zere in Manhattan nach dem Anschlag von 9/11. Das
ist nicht nur der schieren Zahl der Opfer dort und der Tatsache geschuldet, dass
der Anschiag in den Kontext des internationalen Terrorismus gehort. Das be-
trifft auch die Tatsache, dass im Falle von 9/11 samtliche Symbole und Rituale,
die im Rahmen der Traverformen nach dem Anschlag von den Hinterbliebenen
und den Biirgern New Yorks zum Ausdruck gebracht wurden, von Anbeginn an
durch die Deklaration des Prisidenten (iberlagert waren, dass sich ,Amerika im
Krieg' befinde. Auf diese Weise wurde Trauer in ¢ine lkone nationaler Trauer
verwandelt und in eine Waffe im ,,Krieg zegen den Terror”. Die nachfolgende
nationale Traverfeier, die am 23. September 2000 mit 20.000 Teilnehmern im
Yankee Fuliball Stadion von New York stattfand und bei der eine endlose Serie
von Predigten von Reprisentanten sémtlicher in den USA vertretenen Konfes-
sionen verlesen wurde, ist ein herausragendes Beispiel dafiir, auf welche Weise

¥ hitp:/Awww.sueddentsche. de/politik/norwegen-travermarschi-rosen-gegen-den-ierror-
11124543 (25.07. 201 H)

»Barn av regnbuen® {(Kinder des Regenbogens} von Lillebjors Nilsen, eine norwegische Ver-
sion von Pete Seegers My Rainbow Race", Breivik hatte behauptet, dieses Lied diene der
Gehirnwiische von Kindern (Foeus online, 20.04.2012).
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-~ durch eine offizielle Zeremonie kollektive Emotionen von Traver in Triumph

konvertiert werden konnen, Und in der Nachgeschichte des Anschlags sind die

* Symbole des Gedenkens derart mit nationalen Symbolen vermischt worden,
. dass sie ununierscheidbar geworden sind.

Die Produktion eines Mirtyrers

Eine besondere Spiclart 6ffentlicher Traver um das Opfer einer Gewaltiat stellt
der Fall von Dominik Brunper dar, der am 12. September 2009 auf einem Bahn-
steig in einer Auseinandersetzung mit zwei Jugendlichen zu Tode gepriigelt
wurde, nachdem er zuvor jiingeren Schitlern zur Seite gestanden hatte, die von
den beiden gewaltsam erpresst und bedroht worden waren. Denn in seinem Fail
verwandelte sich das Erschrecken, das unmittelbar nach der Tat die Avsdrucks-
formen der Trauer dominierte, sehr bald in die Verchrung eines Helden. Schon
kurz nach dem Vorfali wurde der Tote als Held der Zivilcourage und als Vorbild
gefeiert. Spiegel online titelte anldsslich der Begribnisfeierlichkeiten: ,, Tédli-
che Zivilcourage®, '

Pathosformeln

Doch zuriick zum Ritual des Public Crying, das nicht regelhaft in solcher Weise
entstellt wird. Obwohl das Repertoire der Trauerformen hierbei einer performa-
tiven Kultur off-stage und auch auflerhalb der Kirche angehért und obwohl die
dabei ausgeiibten Ausdrucksgebirden in diesen Fillen nicht durch Kunst iiber-
liefert sind, sondern von lebenden Kérpern und im &ffentlichen Raum darge-
stellt (und durch Photos verbreitet) werden, konnen sie als Pathosformeln im
Sinne Aby Warburgs beschrieben werden. Das relativ gleichférmige Reper-
toire, das sich hierbei beobachien Jasst, besteht aus (1) Umarmungen, entweder
von zwei Personen oder einer Gruppe, und Gebirden gegenseitigen Trostens,
(2) Weinen und Trinen, entweder in exzessiver und offener Form oder in der
bekannten Gebérde, mit der man sich Trénen aus dem Gesicht wischt. (Abb. 10}
Diese Gebirden sind habitualisierte und inkorporierte Ausdrucksformen von
Klage und Trauer, die einer alten und langen Tradition angehéiren und in der
antiken und christlichen Kultur ausgebildet wurden. Die tkonographie der To-
tenklage in der griechischen Antike konnte vor allem aus zwei Queilen rekon-
struiert werden, erstens den Darstellungen auf Vasen und zweitens schriftlichen
Quellen wie beispielsweise den sogenannten Grabluxusgesetzen seit dem 6.
Jahrhundert v. Christus. Wihrend dieses Repertoire aus eher exzessiven Gebiir-
den besteht, hat die mittelalterliche christliche Kultur dagegen eher moderatere
Formen von Klage und Traver ausgebildet, insbesondere die compassio in Ge-
stalt der Traver mit der Mutter, die um ihren toten Sohn klagt, (Abb. | 1}
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Alles, was wir iiber die Art und Weise wissen, wie unsere Vorfahren Traver
zwm Ausdruck brachten, kennen wir nur aus sekundiren Quellen bzw. einem
vermittelten Wissen, vor allem durch iiberlieferte Bilder und Texte — und dane-
ben durch eine tiber Jahrhunderte habitualisierte Kérpersprache, ein inkorpo-
riertes Wissen, das eine Art kulturelies Unbewusstes darsteilt. Die schriftlichen
Quellen tiber Ausdracksformen der Trauer aber sind gepriigt durch religidses
und wissenschaftliches Wissen und literarische Beschreibungen, und d. h. do-
miniert durch den seit Aristoteles nahezu unverinderten Katalog der Affekte,

der eine Klassifikation von Gefithlen darsteflt, durch einen religitsen Tugend--

diskurs und priskriptive Diskurse mit Verhaltensgeboten im Traverfall und
durch die Metaphorik und Rhetorik der Geftihle in der Literatur. Dagegen sind
hildliche Quellen stirker mit der performativen Kultur verbunden, in dersn
Kontext kirperliche Bewegungen als Ausdruck des Gefiikls betrachiet werden
oder sichtbare Bewegung als Ausdrock der Gemiitsbewegung (um ein ales
Wort flir Emotion zu benutzen). Damit stellen die Pathosformeln das Repertoire
einer kulturell geprigten nicht-verbalen Sprache dar, um Mitgefiihl und Trauer
zum Ausdruck zu bringen. Die Ikonographie der Gebéirden und die kérperlich
in Echitzeit ausgefiihrten Gebirden beeinflussen sich wechselweise so weit, dass
sie nahezu ununterscheidbar sind.

Es ist deutlich geworden, dass die Reproduktion und Zirkulation von Photos
eine zentrale Rolle fir die Entwicklung des Public Crying gespielt haben. Es
handelt sich um ein Ritual, das sich zum Teil durch embodied simuiation und
die mimetische Reproduktion von Orten und Symbolen gemeinschaftlichen
Traverns ausgebildet und verbreilet hat. Und an dieser Stelle kommt ein ge-
wichtigerer Aspekt der Medienkritik ins Spiel als die Kritik an der ,,Event-
trauer”. Er betrifft die Tatsache, dass die Methoden der Paparazzi immer mehr
das Geschift des Photojournalismus und der Reportage zu erobern scheinen,
auch in Vorfilien, die keine ldole betreffen, aber zum Anlass des Public Crying
werden. Ein Erfurter Schiiler hat dies in aller wilnschenswerten Klarheit formu-
liert: ,,Wer am meisten heult, kommt ins Fernsehen®.*! Jedoch ist, unabhingig
vom unsensiblen Umgang einzelner Photographen, jede Darstellung des Public
Crying immer schon in die ambivalente Okonomie des Mitgefihls involviert.
Diese Ambivalenz betrifft sowohl den Aspekt der Abbildung, n#mlich jenen
Widerstreit zwischen Sensation und Mitleid, wie Susan Sontag thn in Regarding
the Pain of Others (2003} diskutiert hat. Doch dariiber hinaus verweist die
Frage, ob der Anblick eines Anderen in Trauer, Verzweiflung oder Schmerz
unser Mitgefiihl ausldst oder ob er zum blofen Objekt der Neugier bzw, zum
bloflen Anlass fiir unsere eigenen Gefithle wird, auch auf die kontroverse Be-
wertung des Mitleids selbst, so wie es in der langen Tradition philosophischer
und #sthetischer Diskurse verhandelt worden ist. Diese Kontroverse resultiert
in einem erstarrlen Gegensalz zwischen dem Lob des Mitleids auf der einen

# Medienkritik von Schiilern. ,,Wer am meisten heult, kommt ins Fernsehen™. Spiegel online
29.04.2G02.
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- Seite ~ Mitleid als Tugend, menschliche Eigenschaft und Voraussetzung' zur
Barmberzigkeit, in der christlichen Version, eder zum sozialen Verhalten, so in
+ der modernen Diktion {von Augustinus iiber Adam Sinith und Roussean bis zur
aktuellen Sozio-Neurowissenschaft} — und der Kritik des Mitleids auf der ande-
ren Seite, die vor allem damit argumentiert, dass Mitleid vernunfigeleitete
_ Handlungen und Entscheidungen stért (von Hobbes tiber Spinoza bis Nieiz-
- sche), wobet Mitleid z. B. als ,,perturbatio animi* gedeutet wird, so in Hobbes
De Homine (1658).42

Obwohl die mediale Verbreitung von Bildern die Entstehung der selbstge-
schaffenen Trauverorte am Tatort getriggert hat, findet das Ritual des Public
Crying, wie es vor Ort von lebenden Personen ausgefiihrt wird, in deren eigener
Regie und aufgrund ihrer eigenen Bediirfnisse statt — d. h. trotz der Zirkutation
von Berichien, Photos und Videos. Und das entsprechende Repertoire der Pa-
thosformeln ist nicht priméir durch die Medien geprigt, sondern durch dic kul-
turellen Codes der Ausdrucksgebiirden, die sich nicht nur in der Geschichte ver-
andern, sondern auch im Hinblick auf Gender und soziale Stellung. Offentliche
Trénen ffentlicher Persnlichkeiten, ob Politiker oder Mitglieder des Hofes,
zichen stets eine besondere Aufimerksamkeit auf sich. Der Kénig weint: Dieses
Bild antwortet auf den Wunsch, hochstehende Personlichkeiten, die sich g
meinhin in grofler Distanz zism Volk bewegen und eher als Charaktermasken
wahrgenommen werden, von ihrer menschiichen Seile zu erleben. Jedoch ist die
wachsende Zah] von Photos mit Trinengesichtern, die im Zusammenhang des
Berichterstattung von den Schauplitzen des Public Crying in letzter Zeit zu so-
hen sind, ungewshnlich, wird damit doch ein Tabu der biirgerlichen Gesell-
schaft gebrochen. Erinnert sei etwa an die Norm, nach der bei gefilmten Inter-
views mit Holocaust-Uberlebenden deren Gesichter regelmifig in dem Augen-
biick ausgeblendet werden, wenn sie zu weinen beginnen. Das folgt einer dop-
pelten Norm, nach der individuelle Trinen in der modernen Gesellschaft nicht
ausgestellt werden: zum einen das Tabu gegeniiber den Trinen des Anderen im
gewdhnlichen Leben im Unterschied zu Theater, Film und Kuast; und zum an-
- deren die zunehmende Ausblendung des Todes und das Verschwinden von Zei-
chen der Totentrauer im Prozess der Modernisierung. Ein Symptom fiir dieses
Verschwinden ist die Tatsache, dass die Gewohnheit, ein Jahr nach dem Tod
cines Angehdrigen Trauerkleldung zu tragen, nahezu vollstindig aus der OFf
fentlichkeit verschwunden ist.* Das war in friheren Jahrhunderten und vor al-
lem in lindlichen Regionen anders. Besonders in siid- und osteuropiischen Kul-
turen konnte man Rituale sehen, in denen antike Pathosformein fiberiebt hatten,
In seinem Buch Morte e pianto rituaie nel mondo antico (1958) hat der italje-
nische Anthropologe Erneslo de Martino z. B. in Sardinien noch zu seiner Zeit
Begribnisrituale und Klageformen beobachtet, die man als Nachleben antiker

" Thomas Hebbes: De Homine (1658}, in: Opera philosophica gnae latine scripsit omnia Bd, 2,

hg. v. W. Mclesworth, London 1839, Reprint 1966, S. 103 T,
B Mischke, Umgang (Anm. 33), S. 116.
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Klageformen im ltalien des 20. Jahrhunderis beschreiben kann. Im Verfauf der
Meodernisierung und Sakularisierung der europiiischen Kultur sind diese sehr
auffilligen und exzessiven Traverrituale verschwunden. Deshalb spreche ich im
Hinblick auf das Public Crying von einer Wiederkehr §ffentlicher Trauer; diese
ist ein wichtiger Teil einer neuen, selbst geschaffenen Kultur, die unabdingbare
Aufgaben von Ritualen fiir Gemeinschaften {ibernimmt, vor allem fiir die Bear-
beitung extremer Affekte und fiir die Méglichkeiten des Individuums, aus der
Verfassung der Isolation wieder zum Teil einer Gruppe zu werden.

PUBLIC CRYING

R P A T

Abb. 1: Ikonographie der Trauer in der Asntike

Abb. 2; Trauer in Norwegen

Abb. 3: Georges Mérillon, Vef.’!éeﬁmébre air Kosovo

35



56 SIGRID WEIGEL ; PUBLIC CRYING 57

thnl . i R *

Abb. 5: Prince Charles and the Queen look
at floral tributes to Diana, Princess of
Wales outside Kensington Palace

Abb. 10: Ehemalige Schiller und Angehorige der Opfer trau-
ern utn die 16 Opfer des Schulmassakers am Gutenberg-Gym-
nasiurg in Erfurt vor zehn Jahren
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Abb. 6: Tod in der Schule Abb. 7: Trauer in Winnenden
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Abb, 8: Rosen gegen den Terror, Drei Tage Abb, 9: Frankreich lravert um die
nach dem verheerenden Witten von Anders Opfer von Toulouse

Behring Breivik demonstrieren die Norwe-

ger beeindruckend thren Zusammenhalt

Abb. 11: Rogier van der Weyden, Krevzesabnatme (um 1430)
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