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fiir den jiidischen Glauben, sondern die Loyalitir je-
des Einzelnen zum Land Israel.

4.4 Tikkun olam

Schiieflich wurden seit dem frithen z2o0. Jabrhundert
auch Versuche unterrommen, die Prinzipien des ji-
dischen Glaubens auf Grundlage der kabbalistischen
Vorstellung vom tikkun olgm, der Wiederherstellung
{oder Reparatur} der Welt {#Mystik) neu zu definie-
ren. Vorstufen zu dieser Neudefinition begegnen in
Franz Rosenzweigs (1878-1929) neukantianischem
78tern der Erlfseng, in den Werken Martin Bubers
{1878-15635) iiber das dialogische Denken (#Dialog)
sowie in den Schriften des franzosisch-jtidischen Phi-
losophen Emmanuel Lévinas (1906-1995) und seiner
Anhinger iiber die Ethik des Anderen (#Alreritic).
Rosenzweig zitierte aus dem Segensspruch vor der
&ffentlichien Tora-Lesung — »Gortt hat ewiges Leben
in unsere Mirte gepflanzt« —, um auf die Bedeutung
Israels als einem Ewigkeit in sich tragenden Volk
hinzuweisen: Die Aufgabe Israels — und dies ist das
Fundament der neuen jiidischen Erkenntnis — sei es,
Ewigkeit in die Welt zu tragen. Der religidse Auftrag,
die Welt durch tikkun olam zu erldsen, mache den
Kern des Judentums aus. Diese von Resenzweig im
Stern der Erlosung beschriebenen Elemente des Juden-
rums wurden und werden von verschiedenen jtidi-
schen Denkern auf soziale und ethische Zusammen-
hinge bezogen und weiterentwickelr, so dass sie
schliefstich als ikkartm betrachtet werden kénnen. In
der Formulierung des Religionsphilosophen Abra-
ham Joshua Heschel (1907-1979): »Die Welt braucht
Erlssung, nur darf man sie nicht als Akt reiner
Gnade erwarten. Aufgabe des Menschen ist, die
Welr erlésungswiirdig zu machen« [3.203} Er ver-
stand den erlésenden Prozess als eine aktive Parr-
nerschaft des Menschen, der sich der Verwirklichung
von sozialer Gerechrigheit, Gleichheit und Briider-
lichkeit widmet.

fi] L. Bacck, Das Wesen des Judeasums, Besla 1005,
iz} . Heinemann, Ta'ame ha-mizwot be-sifruc Yisra'el [Die
Bedeatungen der Mizwot in der Literatur Isracls], Jerusa-
lem 1953/54. [3] A.J. Heschel, Gorr suchr den Menschen.
Eine Philosophic des Judentums, Neukirchen-Viuyn 1080.
{4] M. Kellner, Dogma, im: A, A. Cohen/P. Mendes-Flohr
{Hg.), Contemporary Jewish Religions Thought, New York
1987, 141-146. (5] A. Kilcher/O. Fraisse (Hg.), Metzler Lexi-
kon jiidischer Philosophen. Philosophisches Denken des Ju-
dentems von der Antike bis zur Gegenwart, Stutrgart zco3.
(6] D. Neumark, Toldot ha-ikkarim be-Yisra’el [Dic Ge-
schichie der Ikkarim in Isracl], 3Bde., Odessa 1913-19.
(7} M. Wiener, Jitdische Religion im Zeitalter der Emanzipa-
tion, Berlin 1933.
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Bildwissenschaftlicher Begriff {abgeleiter von cikon,
Bild; logos, Wort), den der Kunsthistoriker und Kul-
turwissenschaftler Aby Warburg (1866-1929) einfithr-
te, wm seine Methade zur Erforschung des europii-
schen Bildgedichunisses zu bezeichnen. Im Unter-
schied zur Tradition der Ikonographie, die den
Bedeutungsgehale der symbolischen, kodifizierten
Bildsprache von Kunstwerken untersuchs, stehe War-
burgs Ikonologie fiir cine kulturwissenschaftliche,
philologische und religionsgeschichtliche Erweire-
rung der Kunstgeschichte. Sie erforschr Nachleben,
»Wanderung« und Umformung vor allem antiker
Pathosformeln und Symbole in der Renaissance und
Moderne, in Wort und Bild, in kuleuretler Praxis und
materieller Kultur,

1. Aby Warburg

2. Schlisseifiguren

3. Nachleben und Symbolwanderung der Antike
4, Kritische lkonolegie und tkonographie

1. Aby Warburg

Aby Warburg eatstammee der Hamburger Banliers-
familie Warburg (?Bankiers); sein Bruder Max fiihrte
das Bankegeschift in Deutschland fort und stieg in
Kaiserreich und Weimarer Republik zu einer politi-
schen Persénlichkeit auf; sein Bruder Paul gehorre zu
den Begriindern der amerikanischen Zentralbank.
Gegen die Plane seines konservativen jiidischen El-
ternhauses entschloss Aby Warburg sich, Kunst-
geschichte zu studieren. Einer von Max Warburg
iiberlieferren Anekdote zufolge teat i Aby das Erst-
geborenenrecht gegen die Zusage ab, immer alle Bii-
cher fiir ihn anzuschaffen, die er brauche [13]. Nach
dem Studium der Kunstgeschichre, Archiologie, Re-
ligionswissenschaft und Kuolmrgeschichre (u.a. bei
Carl Justi, Karl Lamprecht und Hermann Usener) in
Bonn, nach Forschungen in Florenz, der Promotion
bei Hubert Janitschek in Straffburg, der Heirar mit
der Kiinstlerin Mary Hertz, die aus einem zum Pro-
testantismus konvertierten jitdischen Haus stammte,
und einem gemeinsamen mehrjihrigen Aufenthalt in
Florenz kehrte Warburg 1902 nach Hamburg zuriick.
Dort wuchs sich seine private Biichersammlung im-
mer mehr zu einer privaten Forschungseinrichtung
aus, die als 7Kulturwissenschaftliche Bibliothek War-
burg (K. B. W.) bekanar wurde.

Der Schriftzug Muemosyne (nach der Murter der
Musen und der Gétein der Erinnerung} iiber dem
Eingang zur K. B.W. im neuen Gebiude sind ebenso
Programm wie die Aufstellung der Biicher, die abwei-
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chend von der bibliothekarischen Systematik oder
einer fachwissenschaftlichen Ordnung nach dem
»Prinzip des guten Nachbarn« erfolgte. Das bedeutet,
dass diejenigen Biicher, die einer gemeinsamen Frage
aus Warburgs Forschungsprogramm  zugeordner
sind, zusammenstehen, all dies geordner nach den
auf die vier Srockwerke verteilten Rubriken: Bild,
Orientierung, Wort und Handlung, Warburg selbst
hat seine Bibliothek als Laboratorium »mit kudturwis-
senschaftlichen Versuchsinstrumenten«  bezeichner,
das er unbedingt davor bewahren wollte, zu einem
»kunstkennerischen Hilfsinstrument« zu werden.

Obwaohl er fiir sich selbst kein Amt an einer Uni-
versitit anstrebre, war Warburg wissenschaftspoli-
tisch sehr aktiv. Er engagierte sich fiir eine Univer-
sitiit in Hamburg und arbeitete nach erfolgter Griin-
dung 1919 eng mir deren Wissenschaftlern zusam-
men, insbesondere mit Ernst Cassirer (PKulturphilo-
sophie), filr dessen Verbleib in Hamburg er 1928 8f
fentlich eintrat. Mit thm verband ikn die Arbeit an
einem Symbolbegriff, der fiir die ganze Kuleur-
geschichte in allen ihren Facerren und Ausprigungen
geeignet sein sollre.

Zu Ende des Ersten Weltkriegs war bei Warburg
eine psychische Erkrankung mit psychotischen Ziigen
ausgebrochen [1]; 19211924 zog er sich zu mehreren
Saparoriumsaufenthalten in Kreuzlingen zuriick, In
engem Zusammenhang mit dem weiteren Ausbau der
Kulturwissenschaftlichen Bibliothek beschifrigee sich
warburg danach vor allem mit dem Projekr des Bilder
atlas Mnemosyne, das eine Art Summe und Zusammen-
schau seiner kritischen Ikonologie darstellt und als
Kombination von Bildrafeln und Textbinden publi-
ziert werden sollte.

2. Schlitsselfiguren

Mit dem Namen Aby Warburgs verbinden sich theo-
retische Konzepte, die fiir eine kulturwissenschafihi-
che Erweiterung der Kunstgeschichre stehen und zen-
trale Bezugspunkre fiir die Entwicldung der Kultur-
wissenschaften bilden.

Einer seiner bekanntesten Begriffe ist der der Pg-
thosformel, mit dem Warburg Ausdrucksgebirden be-
zeichner, die sich in Gestalt von »erregren Gebiirden«
und »bewegtem Beiwerk« auf Bildern der Renais-
sance und der Moderne finden. Sie inreressieren ihn
als Elemente eines Nachlebens antiker Darstellungen.
Schon in seiner Dissertation Sandro Botticellis »Geburt
der Venuss und »Frithling« (1893), in der er, durchaus in
Ubereinstimmung mit den Gepflogenheiten der da-
maligen Kunstgeschichte, die literarischen und bild-
lichen Vorlagen von Botticellis Gemilden diskutiert,

verschiebt er den Einfluss der Antike auf die Floren-
tiner Maler des 1s. Jahrhunderts von der konventio-
nellen Frage nach Motiv und Thema auf die bild-
lichen Ausdrucksmomente der Bewegung, wobel er
die dargestellte korperliche Bewegtheir als Zeichen
gesteigerter Erregung liest. In zahlreichen nachfol-
genden Seudien zur Remaissancekunst untersucht
Warburg das bewegte Beiwerk (insbesondere Haare
und Gewinder} und die erregten Gebirden im Hin-
blick auf die darin sichtbar werdende Auseinander-
serzung mit der antiken Gebdrdensprache — er spricht
von Nachleben, Aneignung, Erbe, Neuerwerb oder
Wiedereintritt der Antike.

Den Begriff Pathosformel verwendere er erstmals
in dem kleinen Aufsatz Diirer und die italienische Antike
(1905}, Dieser identifiziert als Vorlage fiir einige Déi-
rer-Arbeiten zum Tod des Orpheus aus den 1490er Jah-
ren einen Kupferstich Mantegnas und bewerter all
diese Arbeizen als »Aktenstiicke zur Geschichte des
Wiedereintritts der Antike in die moderne Kultur«

Aby Warburg (1866~ 1929}
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l4-176]. In der Pathosformel, ikonisches Zeichen von
Bewegung und bildliche Darstellung der Gebirde,
sind ihm zufolge Affekte und Energien gebunden,
die er als Indikaroren zivilisationsgeschichtlicher Pro-
zesse begreift und aus psychehistorischer Perspekrive
bewertet. Als Maf3stab und Ideal gelten ihm dabei die
antilen Pathosformeln: Sie sind ihm »Erfillung der
ganzen Menschlichkeie mit einer schwungvoll nach
aussen tretenden Dynamiks [4. 358}, ein Ideal, das in
seinen Augen allein in der Renaissance noch einmal
erreicht wurde.

Die Pathosformel stellt eine Art kulsurgeschiche-
liches Pendant zu den fotografisch-clekerischen
Aufzeichnungstechaiken (wie Pynamogramm/Bewe-
gungshild und Chronoforografie) dar, die zum Ende
des 1g. Jahrhunderrs ein faszinierendes Experimen-
tierfeld zwischen Kunst und Wissenschaft bildeten
[10]. Das psychohistorische Programm, das Warburg
wiederholr formulierse, auch wena dies in seinen zu
Lebzeiten publizierten Schriften nur am Rand deu-
tich wird, manifestiert sich in seinen Versuchen, Sym-
bole und Ausdrucksgebirden als kuleurelle Prigefor-
men anch mithilfe naturwissenschaftlicher Theoreme
zu begreifen, Davon zeugen zahlreiche Nachlasskon-
volute im Warburg Institute Archive in London. Ver-
gleichbar mit zeirgendssischen Projekren, Zusam-
menhinge zwischen physischen und psychischen Ge-
serzen zu erkennen, und nahezu zeitgleich mit
Freuds Versuch einer Gedichtnisthearie auf naturwis-
senschaftlicher Grundlage im Enswurf einer Psychologic
(189s) arbeitete Warburg in den 18goer jahrea am
Entwurf einer energetischen Symboltheorie. Die Auf-
zeichnungen zum Symbelismus als Umfangsbestimmung
(1896-1901 |4.615-627]) erscheinen als ein Entwurf
einer Physik des Geistigen,

Der spite Warburg nimmt diese Ansitze, ver
knitpft mit Darwin, wieder auf: »Ich ging von Darwin
und Piderit aus und suchte die Funktion des Gesetzes
{des] kleinsten Krafunaafles aus der mnemischen
Dauer (durch die Geschichte) der Engramme héchster
Ergriffenheit (die »Antike- ist ¢in solcher Conservator)
darzustetlen« {Notiz im Tagebuch der KBW. igzy
i6.123)). Dic Evolutionstheorie Darwins, dessen Buch
The Expression of ¢he Enotions in Men and Animal (1872)
schon der Student positiv aufgenommen hatte, wurde
vor allem fiir das letzte grofle Vorhaben bedeutsam.
Im Entwurf der Einleitung zam Bilderatlas Muemosyne
(1929), in dem Warburg von einer mnemisch unver-
lierbaren Etbmasse spriche, umschreibt er sein Unter-
suchungsfeld als Evelutionsgeschichte einer Geistes-
technik, als »Entdimonisierungsprozess der phe-
bisch geprigren Eindruckserbmasse, der die ganze
Skala des Ergriffenseins gebirdensprachlich um-

spannte« [4.630k. Dieser universelle Zugriff auf
menschliche Ausdrucksfonnen stehe sichtlich im Wi-
derspruch zur Form des Bilderatlas, der eher eine
bewegliche Visualisierung ikonischer Gedichtnisspu-
ren darstellt: die Sammlung einzelner Tafeln, auf
denen jeweils Reprodultionen verwandter Bilder
aus untersehiedlichsten kunst- und kulurgeschiche
lichen Kontexten so zusammengestellt sind, dass da-
durch die Wanderungen und Umfsrmungen je spezi-
fischer Pathosformeln und Symbole lesbar werden
[z0].

Als Verkérperung der Pathosformel durchzieht
die Figur der Ninfa/Nymphe zahlreiche seiner Arbei-
ten. Ihr Modell ist die Gestalr der schreitenden Die-
nerin am rechten Bitdrand der Gebure des Johannes aus
Ghirlandaios Freskenzyklus in der Grabkapelle der
Tornabuoni in der Basilica di Santa Maria Novella in
Florenz. Steht deren »lebhafre Beweglichkeit« im
Kontrast zur Ruhe der iibrigen Szene, so deuten ge-
bauschtes Gewand, stilisierrer Faltenwurf und San-
dalen fiir Warburg auf jhre »unvorschriftsmissige
antike Vergangenheit, auf »thre heidnisch rémische
Ablkunfus (4. 226]. Er sieht in ihr eine jiingere Schwes-
ter sowoht der dionysischen Minaden als auch der
ansiken Siegesgdttin, die in Gestalt der Nymphe
auch in der christlichen Malerei fortlebt. »Anschei-
nend als gue biblische Figur, als tanzende Salome, als
Erzengel, der den Tobias begleitet, als eilende Diene-
rin bei der Geburt der Maria oder Johannes, schreitet
sie leichtfiissig durch die Kunst der Frithrenaissance«
[4.227]. Diese Bilder, zusammen mit dem Fresken-
zykhus von Ghirlandaio zum Leben des Heiligen
Franziskus in der Grabkapelle der Sassetti in Santa
Trinitd, brachren Warburg vom Vorhaben eines Nym-
phenprojekes ab, das er in den Jahren ab 1900 ver-
folgte. Als Entgegnung auf die pure Faszination sei-
nes Freunds André Jolles fiir das Bild der Nymphe
explizierte er hier seine Methode, »den philologi-
schen Blick auf den Boden zu richten, dem sie ent-
stieg« [4. zo3]. Durch das Interesse fiir den Streit der
beiden Florentiner Kaufmanns- und Bankiersfamilien
um das Grabrecht in der Santa Maria Novella und fiir
das zeitgendssische Personal inmitten der Legenden-
szenen auf den Fresken wurde er motiviert, For-
schungen in den Archiven zur Florentiner Kultur-
geschichre zu betreiben. Dort entdeckte er das Testa-
ment des Medici-Bankiers als ein kulturgeschiche-
liches Zeugnis, das zum Kernstiick seines Portrirs
eines Florentiners »aus der Ubergangsepoche zwi-
schien Mittelalter und Neuzeir« in Francesco Sasscttis
letzrwitlige Verfiigung (s907) wurde. Aus den Konvelu-
ten der Aufzeichnungen dieser Jahre wird deutlich,
wie intensiv Warburg mit dem Studium der Genealo-
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gie von Malern, Mizenen und verschiedenen kiinst-
lerischen und kulturellen Gegenstinden befasst war;
diese schlossen nun neben Schrift und Bild auch Fest-
wesen, Miinzen und andere emblemarische Gegen-
stinde ein.

3. Nachleben und Symbolwanderung der Antilce

Wihrend sich die avancierre Kunstgeschichte seiner
Zeit der Formanalyse und der vergleichenden $tilana-
lyse zuwandte {Wickhoff, Riegl, Wolfflin), arbeirete
Warburg, der sich vor allem gegen eine Kunst-
geschichte von Conpaisseuren und Enthusiasten
wandte, an ciner »Grenzerweiterunge des Fachs: Bil-
der und Symbole waren fiir ihn »Prigeformen« kul-
rurgeschichilicher Prozesse. Wesentliche Anregungen
entnahm er der Anthropologie, Alrphilologie, Orient-
wissenschaft und Religionsgeschichte, insbesondere
deren Aufinerksamkeir fiir das Uberleben archai-
scher, kultischer und paganer Elemente in der lulru-
rellen Entwicklung, wie sie etwa E.B.Tylor in Pri-
mitive Culrure (1871} beschreibt. Auf dessen Begriff
survival, oft als »Uberlebsel« iiberserzi, geht War-
burgs Begriff des Nachlebens zuritck [19].

Eine folgenreiche Erweiterung von Warburgs Stu-
dien betrifft die Bilderwelt der Astrologie, die fiir ihn
zu cinem paradigmatischen Feld fiir das Nachleben
der Antike wurde, weil er darin widerstreitende Ori-
entierungen am Werk sah: Astrologie ist Mathemarik
und Gorzendienst zugleich; Sternbilder sind Zeug-
nisse heidnisch-religidsen Ursprungs cinerseits und
exakter Beobachtung andererseits. In den astrologi-
schen Darstellungen treffen sich Bild und Zahl, ver-
mischen sich Linie und Punkt mit orientalisch-grie-
chischen Heidengtttern. Seine Auseinanderserzun-
gen mit der astralen Bilderwelt miinden in der be-
rithmt gewordenen Entschlisselung der Fresken im
Palazzo Schifanoia zu Fesrara. In deren offentlicher
Prisentation fithrte Warburg 1912 in cinem program-
matischen Vortrag seine Methode der kritischen 1ko-
nologie vor,

Die Rekonstrukiion der kulwrgeschichelichen
Schichten, die in die Bildprogramme der Renaissance
cingegangen sind, stellt er darin als Wanderung der
Symbole dar: eine »Wanderupg von Griechenland
durch Kleinasien, Agypien, Mesopotamien, Arabien
und Spanien« [4.376f]. Dabei erscheint die Renais-
sance als ein aufgeklirtes Erbe der Antike, das um die
Dimension »orientalisicrender Magie« bereinigt ist.
In Warburgs Kuleurgeschichte scheinr dabei hinter
bzw. vor solch orientalisierenden Momenten das
Bild eirer urspriinglich reinen Antike auf: mit der
Bildwels eines »organisch geschlossenen Lebensreich-

tum(sj« und der Schonheit eines »organischen cin-
heitlichen Umrisses« [4.346). Deren Restiturion
durch die Renaissance stellt den Mafsstab dar fiir
sein viel zitiertes Postular, dass Griechenland immer
wieder von Alexandrien geretrer werden miisse. Sein
zweiwertiges Bild der Antike verdichter Warburg mit
Bezug auf Nietzsche im »S$ymbol einer Doppelherme
von Apolio und Dionysos« »Das apollinische Ethos
wichst mit dem dionysischen Pathos gleichsam als
Doppelzweig aus einerm Stamme hervor, der in den
mysteridsen Tiefen des griechischen Mutterbodens
wurzeli [4.308].

Warburgs Diskusston der astrologischen Bildpro-
gramme zwischen Wissenschaft und Horoskop
schlieBt an sein Srudium der Kuleur der Pueblo-In-
dianer im Stidwesten der Vereinigten Staaten an, das
er wihrend einer Amerikareise 1895/1896 unternom-
men hatre, Wenn er in den Symbolen der Hopi-Kul-
tur, in deren materieller Kuleur und Kulttinzen Kor-
respondenzen zur vorantiken, heidnischen europii-
schen Kultur entdeckr — im Zentrum stehr dabei das
Bild der Schlange —, dann diskutiert er diese Bild-
und Symbolwelt im Hinblick auf ihre Stelluag im
Prozess der Zivilisation: zwischen den Polen von Ma-
gie und Logos, zwischen »Verleibunge« und Auseinan-
dersetzung — oder in typisch warburgschen $prach-
formeln: zwischen »Greifmensch« und Begreifen,
zwischen »phobischem Menschentume« und »Denk-
raume-Gewinnung,. In den Pathosformeln und Sym-
bolen verdichtet sich die jeweilige Position in einer
derart als Spannungs- und Schwingungsprozess ver-
standenen Kulturgeschichte. Eine griindliche kulmur-
wissenschaftliche Auswertung seines Besuchs bei den
Pueblos, dessen Eindritcke Warburg auf Fotos fest-
gehalten hatte, erfolgre allerdings erst 27 Jahse nach
der sindianischen Reise« in dem berithmren Kreuz-
linger Vortrag: Wihrend seines mehrjabrigen Aufent-
halts in Ludwig Binswangers Sanatorium Bellevue
hielt Warburg 1923 einen Vorerag iiber Bilder aus dem
Gebiet der Pueblo-Indiancr in Nord-Ameriks {belannt ge-
worden unter dem Titel Schlangeniirval, der von sei-
nen Mitarbeitern Fritz Saxl und Gertrud Bing
stamme).

4. Kritische lkonologie und lkonographie

Warburgs Vortrag fralienische Kuusr und internationale
Astrolagie im Palazzo Schifanoia zu Ferrara, den er auf
dem (von ihm mitorganisierten} Internationalen
Kunsthistorikerkongress 1912 in Rom hielr, gilt als
Geburtsstunde der ikonologie. Tatsichlich verwen-
dete er hier erstmals den Begriff der kritischen Iko-
nologie. Die Beachwung des Vortrags verdankt sich
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der Entschliisselung des astrologischen Fresken-
zyklus im Palast der Familie Esre, der aus dem
15. Jahrhundert stammt. Die mictlere Reihe der :840
wiederentdeckten. von Francesco del Cossa und
Cosme Tura gefertigten zwdlf Monatsbilder, zwi-
schen dem oberen Triumphzug der olympischen Gée-
ter und dem unteren »Treiben am Hofe des Herzogs
Borsa« platziert, hatte der Kunstgeschichre bis dahin
Ritse] aufgegeben. Warburgs Antwore lautes: »Sie
sind tassichlich nichts anderes als Fixsternsymbole,
die allerdings die Klarheit ihres griechischen Umris-
ses auf jahrhundertelanger Wanderung von Griechen-
land durch Kleinasien, Agypten, Mesopotamien, Ara-
bien und Spanien griindlich eingebiisst habene
[4.376f}. Einen wichtigen Schliiissel fiir diese Deu-
tung hatte er in dem Buch iiber die Sphacra barbarica
(Exotische Himmelskunde) des Altphilologen Franz
Boll gefunden, das unter anderem die Gbersetzung
eines arabischen Textes aus dem o. Jahrhundert ent-
hielt. Mit dessen Hilfe enthiillte sich Warburg eine
Riselfigur nach der anderen als indischer Dekan des
Aba Ma‘schar, eines arabischen Gelehrten des g. Jahr-
hunderts f4.379£]. Der Weg der Entzifferung gilt der
vorausgegangenen Aneignung und Umformung as-
trologischer Figuren bzw. den Schichten der zitierten
Kulturgeschichte, wie sie sich in den rirselhaften Fer-
rareser Gestalten verdichrer finden, Der Ausdruck
wkritische in der kritischen Ikonologie verweist auf
das methodische Vorbild der philologischen Textkri-
tik, die einen verderbten Text im Hinblick auf die
darin itberschriebenen, verborgenen und unlesbar ge-
wordenen: Schichten hin antersucht, was sich meta-
phorisch auch als archiologisches Verfahren beschrei-
ben lisst. In diesem Sinne sprach Warburg auch vom
»Wegriumen unberechenbarer Schicheen nichr ver-
stindlicher Zutaten« [4.38t] oder er bezeichnete die
Kultur der Pueblo-Indianer, den Schichten eines Tex-
tes vergleichbar, als kontaminiert: »Das Material ist
kontaminiert, d. h. zweifach iiberdecke« {4. 526},

Die »Aufldsung eines Bilderritsels« war fiir War-
burg »nicht Selbstzweck«. Vielmehr plidierte er in
dem programmatischen Vortrag, mit dem er seine
kukturwissenschaftliche Methode vorfithrte, fiir eine
methodische »Grenzerweiterunge der Kunstwissen-
schaft »in stofflicher und riumlicher Bezichung« —
stofflich durch astrologische und heidnische astrale
Gotrerbilder, riumlich »durch Erweiterung des Beob-
achrungsfeldes nach dem Orient«, Er verband dies
mit einer Kritik am Fach, das »durch unzulingliche
allgemeine Enswicklungs-Karegarien bisher daran
gehinderz« werde, sein »Marerial der allerdings
noch ungeschriebenen >historischen Psychologie des
menschlichen Ausdrucks< zur Verfiigung zu stellene,

Fiir cine solche Perspektive formulierre er abschlie-
Rend eine Forschungsfrage, die weit ither die von ihm
durchgefiihree Fallstadie hinausweist: »Inwieweir ist
der Eintritt des stilistischen Umschwunges in der
Darstellung menschlicher Erscheinung in der iralie-
nischen Kunst als international bedingter Auseinan-
dersetzungs-Prozess mit den nachlebenden bild-
lichen Vorstellungen der heidnischen Kuleur der dst-
lichen Mittelmeervélker anzusehen?« [4.396)-

Mit der Ausrichtung auf eine philologisch ge-
schulte Entzifferung kulrargeschichilicher Prozesse
ithertrug Warburg die lkonographie, die die Sym-
bolik bzw. den Bedeurungsgehalt ven Bildern ent-
lang einer kodifizierten Bildersprache emschilitsselr,
von einzelnen Bildern oder Bildprogrammen auf das
Bildgediichinis der euwropiischen Kulturgeschichte
und ersetzte dabei das Verfahren der Decodierung ~
der Entschliisselung einer verschliisselten Bedeurung
- durch die Untersuchung von Schichten. Damit voll-
zieht sich eine radikale Verinderung im Versgindnis
der Bilder und der Frage ihirer Lesbarkeit. Die kon-
ventionelle Tkonographie, die die auf Bildern dar-
gestellten Figuren und Szenen als Symbol von etwas
anderem begreift, bezieht sich auf eine seit der Antike
bekannte Praxis, immaterielle Bedeutungen wie Tu-
genden, Werte und transzendente Vorstellungen in
Gestalt von Personifikationen oder Allegorien dar-
zustellen, unkdrperliche Begriffe also in verkorperter
Gestalt zu visualisieren. Vor allem in der christlichen
Kunst wurden seit dem Mitrelalter die Bilder als eine
Sprache begriffen, die allen zuginglich und verstind-
lich ist, auch jenen, die des Lesens unkundig sind
(J. Arrouye in [9.36 ff.]). Diese buchstiblichen Bilder-
biicher fiir Nichtliseraten erschliefen sich den Nach-
geborenen jedoch oft nur iiber die schriftlichen Quel-
len, auf die die dargestellten Legenden oder Szenen
zuriickgehen. Zudem tendierte die kodifizierre Bild-
sprache der Malerei nicht selten zum »gemalren Rér-
sel« und zu hermetischen Bedeutungen, deren Ver-
stindnis ein Arkanwissen verlangre. Insofern entstan-
den bald Xompendien, die das ikonographische Wis-
sen versammeln, ordnen und zuginglich machen.
Einen Klassiker dieser Gattung stellt Cesare Ripas
Teonologia (1593) dar. Als wissenschaftliche Methode
bildete sich die Tkonographie zu einer Zeir heraus,
als das Wissen iiber die Symbolsprache der christli-
chen Kunst abgesunken war und eine Fiille von Kom-
pendien zur tkonographie der chrisdlichen Kunst ent-
standen [15}.

Gegeniiber dieser Dominanz der christlichen Sym-
bolwelt in der Tradition ikonographischer Malerei
ebenso wie in der kunstgeschichelichen Tkonographie
unsernimmt Warburgs Ikonologic cine radilale Zi-
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sur, indem sie sich zum Nachleben der antiken Sym-
bolwelt im europiischen Bildgedichrnis hinwendet
und die Decodierung durch eine kritische Lektiire
von Uberlieferungsschichten ersetzt. Erwin Panofsky,
der hiufig als Nachfolger Warburgs und als bedeu-
tendster [konologe nach dem Zweiten Weltkrieg ge-
nannt wird, wandte sich dagegen wieder dem Bedeu-
tungsgehalt des Bilds zu und nahm auf diese Weise
eine fachwissenschaftliche Einfriedung der Ikonolo-
gie vor. Seine Arbeit an der Differenzierung von drei
Bedeutungsschichten eines Kunstwerks (1932/2039 [2]}
kann als eine Art sikularisierter Allegorese verstan-
den werden, die das theologische Leketireparadigma
eines mehrfachen Schriftsinns auf Kunsewerke an-
wender {vgl. J. Arrouye [9.39]}
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Die Geschichte des 1923 in Frankfurt am Main ge-
griindeten Instituts fiir Sozialforschung ist auch eine
Geschichte einer wachsenden Beschiftigung mir jii-
dischen Fragen. Dabei wurden von den Mitarbeitern
die jiidischen Beziige ihrer materialistisch orientier-
ten Sozialphilosophie zunichst systematisch aus der
Theoriebildung ausgeschlossen. Erst mit den Studien
zum Antisemitismus in den 1ggoer Jahren wurden
auch Fragen jtidischer Zugehérigkeir zum Thema.
Uber die Kanonisierung der Exilerfahrungen im bun-
desrepublikanischen Diskurs der 1950er und 1960er
Jahwre konstituierten besonders Max Horkheimer und
Theodor W. Adorno (7Dialektik der Aufklirung)
riickwirkend die sogenannte Frankfurter Schule.
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1. Einflihrung

Gershom Scholem bezeichnete das Institut fiir Sozial-
forschung als eine der »bemerkenswertesten sfiidi-
schen Selctenc«, »die das deuische Judentum hervor-
gebracht hat« [16.162]. Was auch immer den groflen
Erforscher jiidischer Sekten zu dieser ritsethaften
Kennzeichnung veranlasst hat, die Wahrnehmung
der Schule als »jidisch« (mitunter, aber nicht durch-
weg mit antisemirischen Beiklingen) hat ihre Ent-
wicklung bestindig begleiver. Teilweise folgre die Zu-
schreibung der allgemeinen Annahme ciner tiefen
Affinivit zwischen Marxismus und Judentum, teils
entziindete sie sich an der einfachen Tatsache, dass
nahezu alle Mitglieder der Gruppe jiidischer Her-
kunft waren-

Vieles spricht dafiir, dass den Forschern ein jiidi-
scher Hintergrund ihrer Arbeit bewusst war, lange
bevor er auch thematsisch erkennbar wurde. von



