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Sigrid Weigel

Das Aufrauchen von Trinen i Bild ist in der Kunst-

Vom Eintritt der Tranen ins Bild. geschichte an den Namen Rogier van der Weyden

Von der weinenden Maria aus

gebunden. Im Zentrum dieser Geschichte steht seine
grandiose Darstellung der Kreuzesabnahme {ca. 1430},

Vesperbildern des 14.Jahrhunderts e sich heute im Prado befindet. Auf ihr sind Pathos-
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formeln der Beweinung versammelt, die auf unter-
schiedliche kulturelle Urspringe verweisen. Die
Ausdrucksgebérde der Maria Magdalena am rech-
ten Bildrand gehért dabei zu jenen Pathosformeln,
in denen - im Sinne von Aby Warburgs >Nachieben
der Antike in der Renaissance< - die exaltierten Kia-
gegebirden der griechischen Antike in den Biidern der Renaissancemaler wieder-
kehren, Dagegen kommen mit der Gebdrde des Trinenabwischens bei einer der
anderen Marten {in der linken oberen Bildecke) ebenso wie mit den Trénen, die
auf den Gesichtern der Gottesmutier und des Nikodemus zu sehen sind, Trauer
gebirden zur Darsteilung, die sich erstin der Majerei des frithen 15. Jahrhunderts
ausbitdeten. Weil das zuletzt genannte Repertoire im Zusammenhang der christ-
lichen Ikonographie entsteht, kénnte man diese Travergebdrden - in Anlebnung
an das Konzept der Pathosformel - auch Passionsformeln nennen.

Am Beispiel der Kreuzesabnahme und des ebenso beriihmzen Wiener Tripty-
chens der Kreuzigung hat Moshé Barash in eipem viel beachteten Aufsatz The Crying
Face (1987) die These vertreten, dass es Rogier van der Weyden war, der im 15.Jahr-
hundert die Trane in die tkonographie eingefiihrt habe. Dabei geht es Barash um
jene Trinen, die - glasperlengleich gemalr - den Figuren tber die Wange vollen.
Solche Trinen seien an die Stelie anderer Ausdrucksmittel der Trauer getreten, wie
etwa die zusammengekniffenen Augen oder der aufgerissene eder verzerrte Mund,
die Barash zu »physiognomischen Mitteln« z3hlt, die auch schon in fritheren Bil-
dern zu finden waren. Das derart als neu bewertete Ausdruckmittel der Trinen
wird von ithm an zwei Bildmativen exdrtert: an narrativen Szenen mit dramatischer
Handlung, in denen die Trine als zusitzliches Bildargument auftritt - das wiéire der
Fall von Rogiers genannten Bildern - und an handlungslosen Szenen, in denen Tré-
nten dazu dienen, eine Figur zu charakterisieren. Das klassische Beispiel hierférist
Maria Magdalena, die gleichsam zur Verkérperung der Weinenden werden solite,

Das Aaftauchen der Trinen in der Malerei des 15. Jahrhunderts ist teils auch
it maltechnischen Verinderungen erklast worden, vor allem mit der Verbreitung
der Olmaleret, die zuerst in der niederldndischen Malerei zum Einsatz kam, be-
vor sie sich auch in lralien durchsetzte, Denselben Weg nahmen offenbar auch die
gemalten Trinen, 5o dass beide Innovationen - Tranen und Olmaterei - den Nie-
derlindern zugeschrieben wurden. Tatséchlich aber ist das Anfireten gemalter Tra-
nen auch schon ein Jahrhundert friher belegbar. Allerdings sind die betreffenden
Darstellungan, die vor allem der volkstiimlichen Frommigkeitskultur nérdlicher
Gefilde angehéren, meist im Schatten einer Kunstgeschichte geblieben, die sich
vor allem an den strahlenden Glanzlichtern der venezianischen und Florentiner
Renaissancemalerei orientiert.

Genau ein Jahrhundert vor Rogiers Kreuzesabnahme, um 1330440, datieren
die Trinen, die jener Marienfigur die Wange hinunterlaufen, die zu einem Ves-
perbild aus Radoifzell am Bodensee gehdrt, Es handelt sich um eine Holzskulptur -
mit dem Motiv der Pietd, deren Bezeichnung als Andachtsbild anf die kultische
Bedeutung im Kirchenraum verweist. Dem historischen Abstand zu Rogiers Ge-
milde geht somit der Weclisel von einem skulpturalen zu einem Tafelbild ein-
her und damit zugleich von der Andacht zur Anschauung.? Die zwei Figurea des
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Radolfzeller Vesperbildes, Maria und der tote Christus auf threm Scho#, sind aus
farbig bemaltem Pappelholz hergestellt. Allerdings bilden die Trénen dieser Ma-
ria einen Kontrast zu denen auf Rogiers Bildern, den man sich gréRer nicht vor
stellen kann. Denn die Radolfzeller Maria weint nicht glaskiare Trinen; sie weint
Blut. Anstelle der »peari-like tear{s} [...} a drop of precious liquid«?, d.h,, anstelle
der vereinzelten, die Wange hinunterrotienden transparenten Trinenperlen fin-
den sich rote Perlenketten, die - einem Vorhang gleich - nebeneinander vom un-
teren Lidrand hinuntertropfen. Ahniich den goldenen Zierbortenmotiven an den
Gewandrinrdern der Marien- und Christusfiguren heben sich die Trinen von der
farbig bemalten Holzoberfliche der Figuren ab - ganz so wie Wachstropfen, die
an einer brennenden Kerze herunterlaufen, Was der weinenden Maria des Ves-
perbildes aus den iibergehenden Augen tritt, mutet eher wie Blutstropfen denn
Trinen an.

Gemalte Trinen soflten zu dem Traverzeichen im Bildgedichtnis der europa-
ischen Kulturgeschichte werden; diese miinden in die buchstiblich aufgesetzten
Glasperlen im Augenwinkel eines weiblichen Gesichts in der fotografischen Nah-
aufnahme, mit der Man Ray im Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit eine
ebenso irenische wie dsthetisierte Metapher der endlosen Kerte dieser Trauer-
formel geschaffen hat. Im Ursprung threr Geschiclite verlief die Spur der geral-
ten Trinen offensichilich vom Blut zur Transparenz, wobei Letztere die gemalte
Trdne der menschilichen Trénenfliissigheit anndhert und sie zugleiels dsthetisch
adelt ~ als Metapher und Medium von Transparenz und Transzendenz. Der Wech-
sel vorzroten zu glasklaren Trdnen im Bild, der sich offenbar zwischen dem 14.und
15.Jahthundert ereignete, ldsst sich deshalb nicht allein maltechnisch erlliren. Er
ist anch Indikator fGr eine Metamorphose, die sich am Personal der christlichen
Ikenographie volizog und insbesondere die Figur der Maria ~ nebst der Gruppe,
die mit ihr gemeinsam um den toten Christus travert - den Menschen niher-
rlickte. Der Weg von der Blut weinenden zur Tranenfitissigkeit vergieflenden
Maria beréihrt sich nimlich mit einemn »Wandel in der Konzeptualisierung
Mariens«, wie er von der Medidvistik beschrieben worden ist, ein folgenreicher
‘Wandel, durch den sie »selbst als Leidende angesehen und dadurch - von jhrem
Bezug auf Christus immer stdrker geldst ~ seibst zu einer normativen Identifi-
kationsfigur in der Passionsszene« wurde.? Und so wendet die Marienfigur in
Rogiers Kreuzesabnahme denn auch dem toten Kérper ibres Sohnes den Riicken
zu, als er vom Kreuz abgenoemmen wird. Und sie fordert die Betrachter des Bildes
zu Anteilnahme und Mitgefihl mit ihrer Figur heraus, indem sie als Ohnmich-
tige und selbst Leidende prasentiert wird, Der Wechsel von Blut zu Trinen steht
damit gleichsam fir eine Humanisierung, mit der vertraute Darstellungen der
christlichen Ikonographie sich in Bilder mit einer neuartigen - iiber Andacht und
Kalt hinausgehenden - Funkiion verwandeln. Sie werden fiir die sich Formieren-
den soziokulturellen Gemeinwesen von Spatmitielalter und frither Neuzeit zu
Vorlagen der eigenen Affektmodulierung.

Die ikonische Differenz® der Trinen im Bild ging mit dems Wandel vom Kult-
bild zum Kunstwerk einher. So gehéirt das Vesperbild in die Geschichie des Bildes vor
dem Zeitalter der Kunst,® wihrend Rogiers Gernalde gleichsam als eine Are Urbiid
filr dieses Zeitalter einstehen kann, als Auftakt und Héhepunkt gleichermalen.
Das Radoifzeller Vesperbild aus dem 14. Jahrhundert gehért noch einem eindeutig
kultischen Zusammenhang an, es ist her- und aufgestellt als Andachtshild im Sak-
ralbau. Dagegen erfillte Rogiers Gemalde, das der Kiinstler ein Jahrhundert spiter
im Auftrag einer Gilde in Léwen fiir die Onze-Lieve-Vrouw-van-Ginderbuiten-Kis-
che gemalt hatte, auch reprisentative Funktionen, obwohl auch dieses Werk fiir die
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Ausstellung in einem Kirchenranm gedacht war. Im Kultbild aber sind Marias Tr&-
nen gleichsam heilige Trénen; sie korrespendieren nichit nur im Farbton mit dem
Blut, das ihr Sohn vergossen hat.

Noch sinnfailiger wird die Vesbindung von Blut und Trinen an einem ande-
ren Beispiel mittelalterlicher Vesperbilder. Die um 1360/70 datierte Fritziarer Pietd
aus mittelrheinisch-hessischem Gebiet,” die aus Lindenholz hergestellt ist, iberragt
mit ihrer Féhe von 150 ¢m das skulpturale Bild vom Bodensee utn mehr als einen
hatben Meter. An dieser Figur sind die goldrot schimmernden Trinen bemerkens-
wert, die der Maria- ebenfalls Perlenketten gleich - aus allen vier Augenwinkeln
herabrollerr. Und an der Chiristusfigur fallen nicht nur die vom Haupt plastisch he-
rabtropfenden Blutstropfen auf; mehr noch springen die an der Seitenwunde ange-
brachten plastisch geformten Blutsirauben ins Auge. Die Trdnen der Maria wirken
auf diese Weise wie versprengte Blutstropfen des gelreuzigten Korpers, den sie auf
dem Schofl hilt. Sie verbinden die Trauernde durch die geheiligte Korperflissigkeit
mit threm toten Sohn. Auch ihre Korperhaltung ist signifikant: Indem sie sich {ther
ihn beugt, wendet sie sich von der Welt ab. Dagegen verbinden die historisch spiter
ins Bild tretenden transparent gemalten Trinen ~ indem sie der Korperflissigheit,
die der menschlichen Trauer entstrémt, dhnlich sind - die unzihligen Weinenden
auf den Bildern der neuzeitlichen Kunssgeschichte mit uns, den Betrachtern. Auf
diese Weise machen sie das Persenal der Bilder den Menschen dhnlich.
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